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Ognuno di noi é un artista.

Non solo i pittori, gli scultori, i musicisti.

Ognuno di noi ha Uabilita di vedere,
di sentire, di soffrire.

Joseph Beuys

La Fondazione Palazzo Magnani promuove le
arti visive attraverso attivitd espositive e cul-
turali, improntate alla inclusivita e alla soste-
nibilita. Privilegia il dialogo interdisciplinare,
il confronto interculturale e le contaminazioni

con i diversi saperi.

Oggetto di ricerca costante & la didattica labo-

ratoriale, esperienziale e narrativa, nella consa-
pevolezza che praticare arte sia la via maestra
attraverso cui si possono conciliare evoluzione

individuale e coesione sociale.




UN PRODUTTIVO, MOVIMENTATO TRIENNIO

Brevi note sulla gestione 2020/2022.

Gianpiero Grotti
PRESIDENTE

| triennio che si & chiuso di fatto a marzo 2023 e che &
I coinciso con il mandato del Consiglio di Amministra-

zione della Fondazione, ha beneficiato, come atto finale,
del successo della mostra Larte inquieta. L'urgenza della
creazione. 1l triennio era iniziato sotto i migliori auspici nel
febbraio 2020: il Ritratto di Giovane donna di Antonio Al-
legri, detto Il Correggio, troneggiava nei restaurati Chiostri di
San Pietro, preludio ad una stagione di collaborazione intensa
con PErmitage di San Pietroburgo, uno dei musei pit impor-
tanti del mondo.
Fotografia Europea si sarebbe inaugurata entro pochi mesi
e i progetti per Pautunno erano gia in fase di avanzata lavora-
zione. Poi, improvvisamente, nei primi giorni di marzo, il lock-
down dellintero Paese a causa della pandemia di Covid-19.
Come per tutte le istituzioni culturali d’Italia, anche per la Fon-
dazione Palazzo Magnani inizia un lungo periodo di incertez-
za nella programmazione e di lavoro puntuale e serrato, nella
gestione economica e amministrativa dei progetti aperti e di
quelli da rinviare o annullare.
Sono stati tre anni particolari: una prima meta del periodo &
stata dedicata alla gestione dell’emergenza, all’organizzazione
interna, all’attenzione ai bilanci, e una seconda a ripristinare i
servizi, le attivita, la programmazione, oltre a lanciare nuovi
e sfidanti progetti che il Covid aveva solo temporaneamente
messo in pausa o che, paradossalmente, ha favorito: le “Mi-
crodanze”, ad esempio, nate dalla cancellazione di un progetto
espositivo, grazie alla collaborazione con la Fondazione Nazio-
nale della Danza/Aterballetto, sono diventate un caso di studio
europeo, cosi come le “Opere al telefono” hanno raccolto l'at-
tenzione dei media nazionali proprio nel periodo di maggior

isolamento sociale.

Avevamo la pandemia alle spalle, ed ecco arrivare un’altra ca-
tastrofe internazionale, 'invasione russa dell’Ucraina, a inci-
dere pesantemente, ancora una volta, sulla programmazione e
su relazioni internazionali faticosamente instaurate nel tempo.
Nonostante tutto questo, siamo cresciuti: nei processi digitali,
nella governance ormai consolidata e funzionale alla dimensio-
ne raggiunta dalla nostra Fondazione, nell’attenzione alla ac-
cessibilita e alla sostenibilita (P'ultima mostra citata & la prima
“carbon neutral”). Su alcuni di questi temi ci € stato richiesto
di portare la nostra esperienza anche oltre i confini nazionali.
Le tante iniziative messe in campo e qui documentate nell’ulti-
mo anno e mezzo, il ritorno degli indicatori su livelli pre-Covid,
lincremento della progettualita sia artistica in senso stretto che
culturale in senso lato, la gestione di nuovi spazi, il coinvolgi-
mento di tanti e nuovi partner, Paumento della base di Amici
sostenitori, degli sponsor, confortano lo sguardo di chi voglia
entrare nel dettaglio delle singole iniziative, sempre promosse
con un occhio attento alla sostenibilitd economica e ambienta-
le. Infine, come non rimarcare che proprio l'edizione 2022 di
Fotografia Europea ha ottenuto il prestigioso riconoscimento
internazionale quale miglior Photo Festival of the Year ai Lucie
Awards a New York.

Grazie alle competenze e capacita progettuali del personale,
al supporto continuo dei Soci, dei sostenitori e soprattutto del
pubblico, crediamo che questo difficile triennio abbia posto
delle basi solide per il futuro della nostra Fondazione, che sara

sempre pieno di idee e innovazione.

PARADIGMA, ENERGIA, PIATTAFORMA

La salutogenesi come paradigma, I’arte come energia,

la Fondazione come piattaforma abilitante.

Davide Zanichelli
DIREZIONE E COORDINAMENTO

uello di “energia” & un concetto antico, definito da

Aristotele come quell’impulso (ergon) interno (en) che

consente ad un ente di raggiungere il proprio fine.
Domandarsi quale sia energia intrinseca di una istituzione
culturale che si occupa prevalentemente di arte, significa,
dunque, confrontarsi con la natura e le finalita dell’arte.
Vaste programme, se non altro per la quantita di libri che
sono stati scritti sull’argomento e sulle differenti interpreta-
zioni che ogni epoca, con la sua sensibilita, ha dato della que-
stione. Quale idea di arte adottare, tra le tante, per fondare
un programma di lavoro? Domandarsi con che cosa abbia
propriamente a che fare l’arte, & I'inizio di una possibile ri-
sposta.
Con 'economia e il turismo? Con lintrattenimento e il tempo
libero? Con l'educazione e la divulgazione? Certamente un
po’ con tutte queste cose. Infatti, ognuna di queste dimen-
sioni & oggetto di progettazione e valutazione. Sappiamo, ad
esempio, che ogni euro speso dalla Fondazione genera un
impatto economico sulla citta di circa 4 euro. D’altra parte,
estesa e sempre piu articolata ¢ offerta per le classi scolasti-
che in visita, di ogni ordine e grado, cosi come le opportunita
per adulti e insegnanti di formarsi seguendo i corsi e gli in-
contri che la Fondazione organizza durante ogni iniziativa
espositiva. E anche di questo troverete nel report il rendiconto
analitico.
Eppure, non & propriamente con tutto cio che I’arte ha a
che fare.
Larte, come avremo modo di approfondire soprattutto nel
contributo che chiude questo rapporto, ha propriamente a
che fare con lo sviluppo integrale della persona e, di riflesso,
della societa. Larte & quella capacita propriamente umana di
generare senso attraverso la creativita e, portando tale senso

a manifestazione sensibile, di contribuire in modo decisivo
all’evoluzione, alla salute e al benessere della persona. Anche
quando ¢ critica feroce, azione sociale, trasgressione con un
pensiero dentro, I’arte € leva per lo sviluppo di forze di salute
individuale e collettiva, intendendo la societa come organi-
smo vivente, composto di individui attivi e dotato di un corpo
e un’anima che possono ammalarsi esattamente come quelli
degli uomini.

Se il paradigma di base &, dunque, quello salutogenico, dove
I’accento & posto sullo sviluppo delle forze di salute piuttosto
che sulla cura della malattia, serviranno modalita e strumenti
specifici in grado di abilitare questo processo, con la giusta
energia. Ecco allora che da semplice luogo espositivo, il corpo
fisico della Fondazione (costituito dal Palazzo di Corso Ga-
ribaldi a cui si sono aggiunti Palazzo Da Mosto e i Chiostri
di San Pietro) in questi anni & diventato piattaforma per tutte
quelle iniziative che hanno la persona al centro della propria
azione: educazione, ricerca, formazione, organizzazione del
lavoro, welfare, benessere, salute.

Una piattaforma come spazio aperto, dove atterrano idee che
si muovono nell’aria, luogo in cui nascono idee che poi vola-
no via, base solida su cui costruire progetti a lungo termine,
luogo in cui puoi fare tuo cio che trovi e condividere cio che
porti, vero powerbank dove attaccare la tua spina e ricaricar-
ti di una energia inesauribile, lenergia dell’arte.



STORIA DELLA FONDAZIONE
DAL1997 UNA PRESENZA COSTANTE NELLA
CULTURA DELLA CITTA E DELLA PROVINCIA

LUIGI MAGNANI PREDISPONE LA VENDITA DEL
PALAZZ0, "RESIDENZA DI CITTA", ALLA PROVINCIA DI
REGGIO EMILIA PER FARNE UNA SEDE ESPOSITIVA
DAL 15 SETTEMBRE AL 14 OTTOBRE 1884 PRESENTA
LA SUACOLLEZIONE DIARTE ANTICA NELLA MOSTRA
"FONDAZIONE MAGNANI ROCCA. CAPOLAVORI DELLA
PITTURA ANTICA"

IL15 NOVEMBRE 1984 LUIGI MAGNANI MUGRE

IL CONSIGLIO DELLA PROVINCIA DI REGGIO EMILIA
DELIBERA LACQUISTO DI PALAZZD MAGNANI E IL
CONSEGUENTE INIZID DElI LAVORI DI RESTAURO
AFFIDATI ALLARCHITETTO IVAN SACCHETTI
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IL 26 APRILE 1397 IL PALAZZO VIENE PRESENTATO
RESTAURATO ALLA CITTADINANZA

LA PRIMA MOSTRA "GEORGE BRAQUE. IL SEGNO E LA
MATERIA" VIENE INAUGURATA IL 28 SETTEMBRE 1397

11 NOVEMBRE 2010 NASCE LA FONDAZIONE PALAZZO
MAGNANI. UNA FONDAZIONE CULTURALE, NATA SU
INIZIATIVA DELLA PROVINCIA DI REGGIO EMILIA E
PARTECIPATA ANCHE DA SOCI PRIVATI
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INGRESSO DEL COMUNE DI REGGIO EMILIA TRA | SOCI
FONDATORI. ALLE MOSTRE D'ARTE SI AGGIUNGE LA
GESTIONE DEL FESTIVAL "FOTOGRAFIA EURDPEA" E
DEL CARTELLONE DI EVENTI CULTURALI "RESTATE"

GRAZIE AD UNA CONVENZIONE STIPULATA CON
LA FONDAZIONE PIETRO MANODORI, PALAZZD DA
MOSTO DIVENTA LA SECONDA SEDE ESPOSITIVA
GESTITA DALLA FONDAZIONE PALAZZ0O MAGNANI

| CHIOSTRI DI SAN PIETRC, DOPO UN RESTAURO
CONSERVATIVO, VENGONO RESTITUITI ALLA CITTA
E DIVENTANO LA TERZA SEDE ESPOSITIVA GESTITA
DALLA FONDAZIONE
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ORGANI DI GOVERND

ASSEMBLEA DEI SOCI
SOCIO FONDATORE ORIGINARIO
PROVINCIA DI REGGIO EMILIA

SOCID CO-FONDATORE ORIGINARIO
COMUNE DI REGGIO EMILIA

PARTECIPANTI ISTITUZIONALI

UNIVERSITA DEGLI STUDI DI

MODENA E REGGID EMILIA

UNIVERSITA DEGLI STUDI DI PARMA
ACCADEMIA DI BELLE ARTI DI BOLOGNA
ISTITUTO SUPERIORE DI STUDI MUSICALI DI
REGGIO EMILIA E CASTELNOVO NE’ MONTI

SOCI ADERENTI
IREN SPA

CONSIGLIO DI AMMINISTRAZIONE
2020-2023

GIANPIERO GROTTI PRESIDENTE
SILVIA PICCININI VICEPRESIDENTE
LORENZD GARAVALDI
MASSIMILIANO PANARARI
ANDREA SERRI

la Fondazione

PROGETTI ESPOSITIVI: ORGANIZZAZIONE DI
MOSTRE TEMPORANEE, PRINCIPALMENTE DI
ARTE MODERNA E CONTEMPORANEA. UNA
IMPORTANTE QUOTA DI LAVORO E DEDICATA
ALLA FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA.

EVENTI CULTURALI: INCONTRI MULTIDISCIPLINARI SUI TEMI TRATTATI
IN MOSTRA; INCONTRI E ATTIVITA CON GLI ARTISTI; SPETTACOLI

DI MUSICA, DANZA E TEATRO IN COLLABORAZIONE CON LE ALTRE
ISTITUZIONI CULTURALI CITTADINE; FESTIVAL E RASSEGNE CULTURALI.

PARTECIPANTI ALLE ATTIVITA DIDATTICHE E
FORMATIVE: PROGETTUALITA ORIENTATA A DIVERSI
TARGET (FAMIGLIE, BAMBINI, STUDENTI, ADULTI,
GIOVANI ARTISTI, PERSONE CON FRAGILITA)
FINALIZZATA A RENDERE PERCEPIBILI | PROCESSI
E | CONTENUTI DELL'ARTE IN MOSTRA.



ESSERE "TEAL®

Quando le organizzazioni sono al servizio di un proposito evolutivo.

La Fondazione ha avviato nel 2018 un percorso che,
nel tempo, abilitera pienamente un modello organiz-
zativo di tipo “teal”, come indicato da Frederic Laloux
nel suo Reinventare le organizzazioni, introdotto in
Fondazione grazie alla collaborazione con Peoplerise.
Un’organizzazione di tipo “teal” si caratterizza per la
valorizzazione dell’auto-organizzazione mediante un
sistema di relazioni maggiormente paritarie, senza ne-
cessita di rigide e complesse sovrastrutture gerarchiche
top-down, per un insieme coerente e condiviso di pro-
cessi che invitano alla pienezza ed all’autenticita delle

persone, messe nelle migliori condizioni per portare

nel lavoro tutto cio che sono.

11 focus € incentrato sull’ascolto di cio che 'organizza-
zione vuole diventare e del proposito evolutivo di cui
si pone al servizio.

Questo tipo di approccio all’organizzazione del lavoro
richiede un modello di leadership diffusa: ognuno ¢ le-
ader di una parte di processo che precede o segue quel-
la di un altro. Cio significa dare maggiore autonomia e
responsabilita decisionale a tutti, valorizzando le com-
petenze, favorendo processi di consultazione e facendo
in modo che tutti contribuiscano nella quotidianita del
lavoro: il “capo” tende a diventare un facilitatore che
favorisce 'emergere delle decisioni, piuttosto che un

decisore unilaterale.

PARTECIPANTI Al PERCORSI IN MOSTRA
CO-PROGETTATI CON E PER LE AZIENDE,
PER UN LAVORO ARTISTICO SUI PROCESSI
INTERNI E IL BENESSERE ORGANIZZATIVO.

SINTESI DELLE ENTRATE

SI EVIDENZIA IL RITORNO
ALLA NORMALITA DOPO
IL PERIODO PANDEMICO,
CON INCREMENTO DELLA
QUOTA DERIVANTE DAI
RICAVI CARATTERISTICI
E DAGLI SPONSOR.

PROGETTI E PERCORSI
DEDICATI ALLE DIVERSE
CONDIZIONI DI FRAGILITA
DELLE PERSONE, IN UNA
PROSPETTIVA SALUTOGENICA
DI ACCESSIBILITA E
WELFARE CULTURALE.

2020
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A FIANCO:
IN ALTO:

IN BASSO

PALAZZ0 MAGNANI

J cdificazione del palazzo risale alla seconda
meta del XVI secolo, quando i Conti Becchi
decidono di realizzare in citta la propria abi-

tazione di rappresentanza e scelgono un luogo — via
della Ghiara, oggi Corso Garibaldi — che allora era
particolarmente strategico per il commercio. Gia a
partire dal XV secolo, si stabilirono qui diverse fami-
glie dellélite cittadina, tanto che si puo parlare di una
vera e propria attenzione urbanistica (intensificatasi
poi con lerezione — a partire dal 1597 — della Basilica
della Madonna della Ghiara), in base alla quale veni-
va richiesto un preciso allineamento delle facciate e un
accorto inserimento prospettico dei palazzi nel tessuto
viario, di sovente attraverso ’apposizione di decora-
zioni angolari. Anche Palazzo Magnani presenta que-
sto tipo di decorazione: 'erma marmorea raffigurante
Giano bifronte, opera dello scultore Prospero Sogari,
detto Il Clemente, e datata 1576.

Della costruzione originaria di quel periodo rimane
oggi soltanto I'impianto planimetrico che ruota intor-
no ad una corte centrale e Perma marmorea angolare.
Dopo diversi passaggi di proprieta il 18 marzo 1917
I'immobile viene acquistato da Giuseppe Magnani che
alla sua morte, avvenuta nel 1960, trasferisce la pro-
prieta al figlio Luigi, collezionista d’arte e musicologo.
Alla sua morte la Provincia di Reggio Emilia acquista
effettivamente il palazzo e da inizio ai lavori di restau-
ro che si concludono nella primavera del 1997.

11 26 aprile 1997 Palazzo Magnani inizia il suo cam-
mino nel mondo della cultura e dellarte.
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173 METRI LINEARI ESPOSITIVI
(42 ML AL PIANO TERRA E 131
ML AL PRIMO PIANC].

142 METRI QUADRATI DI
SUPERFICIE ESPOSITIVA
SU 623 MQ COMPLESSIVI.



6533 METRI QUADRATI DI
SUPERFICIE ESPOSITIVA
SU 337 MQ COMPLESSIVI.
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PALAZZ0 DA MOSTO

I | palazzo & una delle piu significative dimore reg-
giane quattrocentesche, voluto da Francesco da
Mosto, alto funzionario ducale, che la acquisto

nel 1472 e la trasformo da “domus” a “palatium”.
Di matrice ferrarese, & attribuita all’area di Biagio
Rossetti (1488) ed & oggi proprieta della Fonda-
zione Manodori che ’ha recentemente restaurata.
Alla morte di Francesco il palazzo passo ad altri
proprietari finché nel 1857 Pietro Manodori, allora
sindaco di Reggio, rilevo il palazzo dai conti Grep-
pi di Milano per aprirvi un asilo infantile gratuito
e aperto a tutti. UAsilo Manodori resto aperto fino
al 1991. Notevole il cornicione con tondi di teste
virili in terracotta. Lo scalone, che dal cortile inter-
no conduce al loggiato ad archi da cui si accede al
piano nobile, fu addossato nel Settecento al nucleo
primitivo e in origine era ornato alla base da due
cani in pietra oggi conservati al Palazzo dei Musei.

172 METRI LINEARI ESPOSITIVI
(55 ML DI PANNELLATURE E 117
ML DI PARETI ORIGINALI).
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CHIDSTRI
DI SAN PIETRO

F ex Monastero apparteneva ai Monaci Benedet-
tini, che officiavano nell’annessa Chiesa di San
Pietro. I lavori per la costruzione dei Chiostri

presero avvio all’inizio del XVI secolo, dovendosi tra-
sferire in citta un precedente convento ubicato fuori le
mura. Il complesso monastico, comprensivo di cortili
e orti, venne articolato intorno a due chiostri: uno di
ridotte dimensioni dalla foggia tardo quattrocente-
sca e uno di ampia planimetria e di gusto manierista.
Il Chiostro piccolo fu realizzato tra il 1524 e il
1525 da Bartolomeo Spani, figura artistica do-
minante nel primo Cinquecento reggiano, che
vi adottd un impianto tipicamente rinascimen-
di

Di gusto completamente diverso ¢ il Chiostro gran-

tale — modulare impronta  brunelleschiana
de, realizzato circa sessanta anni dopo, da Prospero
e Francesco Pacchioni, che adottarono un impianto
manierista con bugnato alle pareti e, al piano supe-
riore, finestre timpanate con nicchie decorate da pos-
senti statue di santi dell’ordine benedettino, realizza-
te dai fratelli Bernardo e Francesco da Lugano negli

anni Sessanta del Seicento. Il progetto dei Chiostri
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¢ chiaramente stato influenzato dal modello di Pa-
lazzo Te a Mantova, disegnato da Giulio Romano.
Nel 1783 il monastero venne soppresso e utilizzato
come magazzino militare e poi sede del Tribunale di
Giustizia. Con la Restaurazione I'immobile diven-
ne sede dell’Educandato delle Fanciulle, affidando la
trasformazione dell’edificio a Domenico Marchelli
che ne uniformo il prospetto sulla via Emilia in sti-
le neoclassico, inserendolo nel ben pit vasto pro-
getto di abbattimento dei portici della via Emilia.
Subito dopo I'Unita d’Italia Pedificio venne trasfor-
mato in caserma militare, vennero tamponate le ar-
cate del chiostro piccolo e vennero costruiti una se-
rie di casamenti nell’area un tempo destinata ad orti.
Il recente restauro ha cercato di riportare il com-
plesso alla sua foggia originale. Oggi i chio-
stri ospitano mostre ed eventi culturali pro-
mossi dalla Fondazione Palazzo Magnani ed il
Laboratorio Aperto Urbano, un luogo di parteci-
pazione e confronto, innovazione sociale e digitale.

IN ALTO: L0 5

A FIANCO, IN ALTOC:

IN BASSO:
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a pandemia di Covid-19, nella sua improvvisa
L e tragica manifestazione, ha significato per la

Fondazione Palazzo Magnani un problema e
un’opportunita insieme.
Al caos delle prime settimane, in cui la Fondazione ha
dovuto gestire la conservazione e la restituzione di uno
dei prestiti piul preziosi mai ospitati, il Ritratto di gio-
vane donna del Correggio, giunto dal Museo Statale
dell’Ermitage di San Pietroburgo, annullare 'edizione
2020 di Fotografia Europea e far fronte alle tante pro-
blematiche organizzative del periodo, ha fatto seguito
una pit profonda riflessione sul valore sociale dell’arte
e della cultura, su una nuova modalita di concepire le
iniziative, sulla necessita di accelerare la digitalizza-
zione di alcuni processi.
Figli di questo periodo cosi incerto sono stati il nuo-
vo sito web con shop online, attivazione di visite vir-
tuali live mediate dal nostro personale, le “Opere al
telefono” che tanto riscontro mediatico hanno avuto,
la riconfigurazione della forma di alcuni progetti che
hanno dato origine alle “Microdanze”, realizzate e
rappresentate in tutta Europa dalla Fondazione Na-
zionale della Danza / Aterballetto.

25

Non ultima, una aumentata consapevolezza sul ruolo
sociale della nostra missione, un rinnovato impulso
alla riflessione sulla progettazione di percorsi di wel-
fare culturale con i partner di sempre (FCR / Reggio
Emilia Citta Senza Barriere, ASP Citta delle Persone,
AUSL di Reggio Emilia, privato sociale) e nuovi com-
pagni di viaggio (CCW - Cultural Welfare Center, con
Flaviano Zandonai e Sara Uboldi), fino al convegno
internazionale del marzo 2023, con cui fare il punto
sulle tante inziative avviate e in gestazione.
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TRUE FICTIONS

Fotografia visionaria dagli anni 70 ad oggi.

PALAZZD MAGNANI
17 0TT 2020 / 4 LUG 2021
A CURA DI WALTER GUADAGNINI

a prima retrospettiva mai realizzata in Italia sul

fenomeno della staged photography, la tendenza

che a partire dagli anni Ottanta ha rivoluzio-
nato il linguaggio fotografico e la collocazione della
fotografia nell’ambito delle arti contemporanee.
Attraverso oltre cento opere di grandi dimensioni, la
mostra dimostra come la fotografia abbia saputo rag-
giungere fra fine del XX e inizi del XXI secolo vertici
di fantasia e di invenzione prima affidate quasi esclusi-
vamente al cinema e alla pittura. Tra la fine degli anni
Settanta e i primi anni Ottanta del Novecento la foto-
grafia assume un nuovo ruolo all’interno del contesto
artistico e una nuova identita. Alcuni autori iniziano
a mettere in scena, a costruire veri e propri set cine-
matografici per costruire una realta parallela, spesso
indistinguibile da quella rivelata tradizionalmente dal-
la fotografia diretta: ¢ la fotografia che si mescola alla
performance e alla scultura, che puo anche prendere la
forma di un teatrale reenactement. Altri artisti invece,
seguendo P’evoluzione delle nuove tecnologie, interven-
gono sullimmagine dando vita a situazioni surreali,
di volta in volta inquietanti o divertenti, elaborando
collages digitali attraverso ’'uso sempre piu sofisticato
di Photoshop, messo in commercio nel 1990.
La fotografia, regno della documentazione e dell’og-
gettivita (presunte) diventa il regno della fantasia,
dell’invenzione e della soggettivita, compiendo I'ulti-
ma decisiva evoluzione della sua storia.
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OPERE DI

EMILY ALLCHURCH, JAMES CASEBERE,
BRUCE CHARLESWORTH, EILEEN COWIN,
THOMAS DEMAND, BERNARD FAUCON,
JOAN FONTCUBERTA, SAMUEL FOSS0,
JULIA FULLERTON BATTEN, TEUN HOCKS,

CHAN-HYO BAE, ALISON JACKSON,
YEONDOO JUNG, DAVID LACHAPELLE,
DAVID LEVINTHAL, HIROYURI MASUYAMA,

TRACEY MOFFATT, NIC NICOSIA, LORI NIX,

JIANG PENGYI, ANDRES SERRANG,
CINDY SHERMAN, LAURIE SIMMONS,
SANDY SKOGLUND, HANNAH STARKEY,
HIROSHI SUGIMOTG, PACLO VENTURA,

JEFF WALL, GILLIAN WEARING, MIWA YANAGI




CATALOGO

TRUE FICTIONS. FOTOGRAFIA VISIONARIA DAGLI ANNI '70 A OGGI
SILVANA EDITORIALE, 2020

(17 X 24 CM, 128 PAGINE, 96 ILLUSTRAZIONI]

CARATTERISTICHE DEL PUBBLICO
NUMERD visiTATORI_/ 2.094

PROVENIENZA 7/ D8Y% provINCIA DI REGGIO EMILIA
134,5% emiuia romasna 7 7% mauax 7 0,5% estero

PUBLIC PROGRAM __ / SOSPESO CAUSA COVID

ITALIA*: PUBBLICO PROVENIENTE DA REGIONI
ITALIANE DIFFERENTI DALL'EMILIA-ROMAGNA

PROGRAMMI EDUCATIVI

VISITE GUIDATE ADULTI VIRTUALI __/ 13 sruPpl, 185 personE
VISITE GUIDATE ADULTI IN PRESENzA __ / 11 cruppl, B6 peRsONE
VISITE GUIDATE SCUOLE VIRTUALI __ / 3 cLassl, /5 sTupenT

FACCIA A FACCIA __ / 1 INCONTRO IN PRESENZA, 4 PERSONE

FACCIA A FACCIA VIRTUALE __ / / INCONTRI, 47 PERSONE

L'ARTE M1 APPARTIENE VIRTUALE __ / 10 SERVIZI CENTRI
SOCI0-0CCUPAZIONALI E RESIDENZIALI COINVOLTI

VISITE GRUPPI DISABILITA IN PRESENZA __/ 3 GRUPPI, 2 J PERSONE
oPeRE AL TELEFONO __ / 1.8 pate, 106 cHiamate

SGUARDI RIFLESSI DIGITALE __/ 17 inconTRrI, 30 PeErsONE

KIDD KIT DIDATTICO DIGITALE PCTO __/ :l_ CLASSE SEZIONE

MULTIMEDIALE DEL LICEC CHIERICI __/ 25 STUDENTI
“IL RAPPORTO TRA REALTA E FINZIONE NELLA DIFFUSIONE
DELLE INFORMAZIONI" (SU PIATTAFGRMA Z0OM),
INCONTRO FORMATIVO PER GIORNALISTI

IN COLLABORAZIONE CON ORDINE DEI GIORNALISTI
DELL'EMILIA ROMAGNA E FONDAZIONE DEI
GIORNALISTI__/ SD GIORNALISTI CONNESSI

DA SINISTRA:

A FIANCO il




ATLANTI, RITRATTI E ALTRE STORIE

Sei giovani fotografi europei.

PALAZZD DA MOSTO

17 0TT 2020 / 26 MAR 2021

A CURA DI WALTER GUADAGNINI
MARIA PIA BERNARDONI

OLIVA MARIA RUBIO

a mostra raccoglie le personali dei tre vincito-

L

selezionati sempre dalla giuria composta da Walter

ri dellopen call lanciata da Fotografia Euro-
pea 2020, a cui si aggiungono altri tre progetti

Guadagnini — direttore artistico del Festival, Maria
Pia Bernardoni — curatrice progetti internazionali del
LagosPhoto festival e Oliva Maria Rubio - curatrice
indipendente.

Uno accanto all’altro, all’interno delle sale di Palazzo
da Mosto, si susseguono i racconti intimi e personali di
Alexia Fiasco, Alessandra Baldoni, Manon Lanjoueére,
Francesco Merlini, Giaime Meloni e Denisse Ariana
Pérez. I percorsi si intrecciano tra rimandi inconsape-
voli caratterizzati dalle particolari visioni dei singoli
autori.
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OPERE DI

ALESSANDRA BALDONI

ALEXIA FIASCO

MANON LANJOUERE

GIAIME MELONI

FRANCESCO MERLINI
DENISSE ARIANA PER

CARATTERISTICHE DEL PUBBLICO

MOSTRA COLLEGATA A TRUE FICTIONS

PUBLIC PROGRAM __/ SOSPESO CAUSA COVID

PROGRAMMI EDUCATIVI

ATTIVITA VIRTUALE CON LE SCUOLE

! 12 INCONTRI, B cLASSI DI SCUDLA SECONDARIA DI PRIMO GRADO
KIDD KIT DIDATTICO DIGITALE

SCUODLA DIFFUSA __ PROGETTO CON OFFICINA EDUCATIVA

E SCUOLA SECONDARIA DI PRIMD GRADO ADSTA, PROGETTO

“LA METAFORA VISIVA AL TEMPO DEL COVID"



FOTOGRAFIA EUROPEA 2021

Sulla Luna e sulla Terra / fate largo ai sognatori!

REGGIO EMILIA
21 MAGGIO / 4 LUGLIO 2021

DIREZIONE ARTISTICA
TIM CLARK, DIANE DUFOUR, WALTER GUADAGNINI

opo ledizione cancellata causa Covid nel 2020,

Fotografia Europea, primo Festival italiano a

riaprire i battenti appena le normativa lo hanno
permesso, torna con piu di venti progetti espositivi in
sette sedi. Per la prima volta nella storia del Festival,
sette progetti di fotografi contemporanei sono protago-
nisti di allestimenti open air: un modo diverso di vive-
re la fotografia, pensato per convivere al meglio con le
restrizioni dovute all’emergenza sanitaria, e per essere
fruito da un pubblico pitt ampio possibile.
Ispirati a un celebre verso di Gianni Rodari: “Sulla
Luna e sulla Terra / fate largo ai sognatori!”, molti dei
progetti fotografici si interrogano sul ruolo delle imma-
gini in questo particolare momento storico, ponendo
I’accento sulla loro natura complessa.
Un calendario di appuntamenti online e offline accom-
pagna il festival fino al 4 luglio. A causa della situazione
sanitaria, si € scelto per il weekend inauguraleil 21,22 e
23 maggio, un palinsesto di eventi digitali, rimandando
al weekend del 18, 19 e 20 giugno gli incontri con gli
artisti, le conferenze, il book fair dedicato agli editori
indipendenti, le letture portfolio e i workshop, pensati
per alimentare un confronto culturale trasversale a par-
tire dalla fotografia.

MOSTRE PERSONALI
YASMINA BENABDERRAHMANE
EMANUELE BRUTTI
PIERGICRGIO CASOTTI
ANTOINE D'AGATA
MARCO DI NGIA
NOEMIE GOUDAL
SOHAM GUPTA
ANUSH HAMZEHIAN
DAVID JIMENEZ
LEBOHANG KGANYE
RAYMOND MEEKS
JEFF MERMELSTEIN
VITTORIC MORTAROTTI
DONOVAN WYLIE

MOSTRE COMMISSIONATE DA FOTOGRAFIA EUROPEA
MARTIN BOYCE

THOMAS DEMAND

JOAN FONTCUBERTA

ALEX MAJOLI

MOSTRE COLLETTIVE

TRUE FICTIONS-FOTOGRAFIA VISIONARIA DAGLI ANNI 70 AD OGGl,
HOME IS WHERE ONE STARTS FROM,

BACK TO LAND, GIOVANE FOTOGRAFIA ITALIANA #08,

SPECIALE DICIOTTOVENTICINQUE,

TESORI IN MOSTRA DELLA BIBLIOTECA PANIZZI,
WUNDERKAMMER. LE STANZE DELLE MERAVIGLIE.




CATALOGO PROGRAMMI EDUCATIVI

FOTOGRAFIA EUROPEA 2021. ATTIVITA CON LE SCUDLE
SULLA LUNA E SULLA TERRA / FATE LARGD Al SOGNATORI! __/ 2 CLASSI SECONDARIA SUPERIORE / 1 CLASSE SECONDARIA INFERIORE
NOMOS EDIZIONI, 2021 VISITE GUIDATE ADULTI __ / 14 GruPPI, 212 PERSONE
(21 X 28 CM; 272 PAGINE; TESTI IN ITALIAND E INGLESE) FACCIA A FACCIA __/ © INCONTRI, 12 PERSONE
LETTURE PORTFOLIO __/ /3 PERSONE
CARATTERISTICHE DEL PUBBLICO WORKSHOP FILOSOFICO __ / B PERSONE
NuMera visiTaTorl __/ 28.407 qrurre Le seor neL circuito on) “LA FOTOGRAFIA NELLA SCUOLA”
proveNiENZA __/ B0,5% provincia oI REGGIO EMILIA CORSO DI FORMAZIONE PER DOCENTI A CURA DI FABIO BONI NOVEMBRE
127,4% emiia romacna £ 10,9% mavia s 1,2% estero 2020 / GENNAID 2021 __ / / INCONTRI, 13 PERSONE

PHOTOGRAPH-ER

PUBLIC PROGRAM PROGETTO IN COLLABORAZIONE CON OFFICINA EDUCATIVA E
TALK, CONFERENZE, VISITE GUIDATE, SPETTACOLI caer __ 7 10 incontri, 14 Giovani FaTasrar

120 nconTri, 1.500 presenze SPECIALE DICIOTTOVENTICINQUE

__16.000 connessIoNI SU PIATTAFORMA ZOOM PROGETTO PER GIOVANI FOTOGRAFI CON VITTORIO MORTAROTT]

E anusH HamzeHian __ 7 10 inconTri, 11 persone

PAGINE PRECEDENTI: /500 ) JTTOR
A FIANCO DA SINISTRA: 05 J SPACE L
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opo aver conquistato in pochissimi anni il mondo
dell’editoria, della moda e della comunicazione,
Olimpia Zagnoli torna a Reggio Emilia, citta della
sua infanzia, con un progetto espositivo capace di valoriz-
zare le innumerevoli sfaccettature del suo lavoro.
La mostra ripercorre dieci anni della carriera dell’illu-
stratrice mostrando il suo tratto inconfondibile decli-
nato in disegni, stampe, neon, tessuti, sculture in cera-

CATALOGO

CALEIDOSCOPICA - OLIMPIA ZAGNOLI

LAZY DOG PRESS, 2021

TESTI DI MELANIA GAZZOTTI, KIM HASTREITER, STEVEN HELLER,
ITALD LUPI, PAOLA PALLOTTINO, GUIDO SCARABOTTOLO,
LEANNE SHAPTON, PETER SHIRE, TAMARA SHOPSIN.

CARATTERISTICHE DEL PUBBLICO

numero visiTaTorl _/10.541

provENIENZA __/ 54% provincia D1 receio 7 18% emiLia
eMiLIa RaMaGNA / 1 7% 1mauia 7 1% estero

PUBLIC PROGRAM
! 2 INCONTRI CON L'ARTISTA, 150 PERSONE

PAGINE SUCCESSIVE:

CALEIDOSCOPICA

Il mondo illustrato di Olimpia Zagnoli.

CHIOSTRI DI SAN PIETRO
24 SETTEMBRE 2021 / 16 GENNAIO 2022
A CURA DI MELANIA GAZZOTTI

mica, legno e plexiglas e oggetti di uso comune.

Lesposizione dimostra come questa artista sia in grado
di esprimersi con la stessa disinvoltura con i linguaggi
delle arti visive e con quelli del design e dell’editoria,
raccontando in un ambiente immersivo la complessita
dell’universo creativo dell’artista e le sue fonti d’ispi-
razione, che spaziano dalla storia dell’arte a quella del

design e della grafica.

I







ORIZZONTI DEL CORPO

MicroDanze, Arte / Danza / Realta Virtuale.

PALAZZ0 DA MOSTO

12 NOVEMBRE 2021 / 16 GENNAIQ 2022

MOSTRA A CURA DI MARINA DACCI

MICRODANZE E UN PROGETTO DI GIGI CRISTOFORETTI

n incontro innovativo tra danza e arti visive, af-

fiancando opere d’arte e performance, nato dalla

collaborazione tra Fondazione Palazzo Magnani e
Fondazione Nazionale della Danza / Aterballetto.
Il progetto unisce arti visive, performative e tecnologia
in un continuo scambio: larte, con le opere di tredici
artisti contemporanei; la danza, con le sei MicroDanze
ideate da cinque coreografi internazionali e la tecnolo-
gia, con strumenti virtuali e immersivi che consentono
ai visitatori di continuare ad assistere alle performance
— messe in scena dal vivo solo nelle giornate di apertu-
ra e di chiusura — per tutta la durata della mostra, per-
mettendo loro di incontrare sia la fisicita dei danzatori
che la materia dell’arte in un modo del tutto inedito e
innescando una nuova relazione con lo spazio.
Il percorso espositivo si sviluppa in otto sale dello
storico Palazzo da Mosto mettendo in connessione
installazioni danzate con una trentina di opere d’arte
contemporanea di tredici artisti.
Le loro opere, per vocazione e assonanze, creano un
dialogo aperto con le sei MicroDanze di cinque core-
ografi. Si tratta di performance di pochi minuti, per
uno o due, tre interpreti, ideate dal direttore generale
e della programmazione della Fondazione Nazionale
della Danza / Aterballetto, Gigi Cristoforetti.
Oltre alle giornate di esecuzione live dei danzatori, il
progetto si arricchisce ulteriormente, per alcune per-
formances, con la fruizione virtuale immersiva grazie

40

alla tecnologia Oculus che sovverte completamente la
percezione prossemica tra spettatore e danzatori.

OPERE DI

LEONARDO ANKER VANDAL, BIANCO-VALENTE, FABRIZIO COTOGNINI,
ANTONIO FIORENTING, SILVIA GIAMBRONE, GIANLUCA MALGERI,
MATTED MONTANI, MUSTAFA SABBAGH, VINCENZO SCHILLACI,
NAMSAL SIEDLECKI, SISSI E GIOVANNI TERMINI.

MICRODANZE, COREOGRAFIE DI
SAUL DANIELE ARDILLO, INA LESNANBWSKI,
PHILIPPE KRATZ, ANGELIN PRELJOCAI, DIEGO TORTELLI

A FIANCO:




A FIANCO

CARATTERISTICHE DEL PUBBLICO

NUMERD vIsITATORI __/ B74
66%
PROVENIENZA _/ G PROVINCIA DI REGGIO EMILIA

115% emiuaromacna 7 17,8% mavia
11,2% esTeRo

PUBLIC PROGRAM

INCONTRI CON GLI ARTISTI: SISSI, MATTEO MONTANI,

FABRIZIO COTOGNINI, SILVIA BOTTANI, BIANCO E VALENTE,

GIOVANNI TERMINI, MARINELLA PADERN
170 persone

PROGRAMMI EDUCATIV!

ATTIVITA CON LE SCUOLE __/ 3 cLASSI DI ScuoLA
SECONDARIA DI SECONDO GRADD, 182 STUDENTI
/1 sezione scuoLa INFanzia, 14 BamBINI

CORSO DI FORMAZIONE INSEGNANTI “ARTE E CORPO.
COREOGRAFARE LO SPAZIO, DISEGNARE IL TEMPO"

710 wconri, 16 persone

SCUOLA DIFFUSA

PROGETTO CON OFFICINA EDUCATIVA E SCUOLA PRIMARIA ZIBORDI
__ /2 cLass|

SEMINARIO CON L'ARCH. STEFAND ANDI

“L'ARCHITETTURA COME DANZA GIUNTA A QUIETE,

LA DANZA COME ARCHITETTURA IN MOVIMENTD"

__ 128 PErsONE
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FOTOGRAFIA EUROPEA 2022

Un’invincibile estate.

REGGIO EMILIA

29 APRILE / 12 GIUGNG 2022

DIREZIONE ARTISTICA
TIM CLARK
WALTER GUADAGNINI

OPERE DI

HODA AFSHAR
ARIANNA ARCARA
VASCO ASCOLINI

OLIVO BARBIERI

JONAS BENDIKSEN
ANTONIO BIASIUCCI
ALESSANDRA CALO
SILVIA CAMPORESI

ANAIS CHABEUR
ALEXIS CORDESSE

MARCELLO COSLOVI

MARIO CRESCI
PAOLA DE PIETRI

CHIARA ERNANDES
ILARIA FERRETTI
CLAUDIA FUGGETTI
SEIICHI FURUYA
JITKA HANZLOVA
LUIGI GHIRRI
SIMONA GHIZZONI
KEN GRANT

GUIDO GUIDI
CHLOE JAFE
ANDREA JEMOLO
FRANCESCO JODICE
NICOLA LO CALZO

MARIA CLARA MACRI

MARY ELLEN MARK
WALTER NIEDERMAYR
GLORIA OYARZABAL
GIULIA PARLATO
RICCARDO SVELTO

CARMEN WINANT

ALLEGRA MARTIN

CATERINA MORIGI

MAXIME RICHE
GEORGE TATGE
GUANYU XU

CARLD VALSECCHI
GIULIA VANELLI



L a XVII edizione di Fotografia Europea si ispira
alla frase di Albert Camus: “Imparavo finalmen-
te, nel cuore dell’inverno, che c’era in me un’in-
vincibile estate”.
Ventidue mostre allestite in dieci sedi nel centro storico
di Reggio Emilia: storie e racconti per una vera rinasci-
ta dopo i due anni di Covid.
Alle mostre si affianca un ricco programma di eventi
durante le giornate inaugurali (29-30 aprile e 1 mag-
gio): conferenze, incontri con gli artisti, proiezioni,
workshop, letture portfolio, photobook fair. Novita
assoluta di questa edizione & Fotofonia: un progetto
musicale in due serate curate da Max Casacci, produt-
tore e fondatore dei Subsonica, in cui la commistione
tra immagini e musica elettronica costruisce una decli-
nazione musicale di Fotografia Europea.

CATALOGO

FOTOGRAFIA EURDPEA 2022.
UN’INVINCIBILE ESTATE.

SILVANA EDITORIALE, 2022

[21 X 28 CM; 272 PAGINE; 190 ILLUSTRAZIONI;
TESTI IN ITALIANO E INGLESE]

CARATTERISTICHE DEL PUBBLICO
numero visiTatorl__/58.691

(TUTTE LE SEDI DEL CIRCUITO ON)
pReSENZE AGLIEVENTI__/ B.000 rersone

PROVENIENZA __/ D1,8% ProvINGIA DI REGGIO EMILIA
131,8% emiuaromasna 715,2% imaua s 1,2% estero
FEDELTA _ / B1% DEI vISITATORI HA GIA PARTECIPATO

ALMENO UNA VOLTA A FOTOGRAFIA EURDPEA*

SoDDISFAZIONE __ / 3590 DEI VISITATORI SI DICHIARA
SODDISFATTO [OLTRE 4 PUNTI IN UNA SCALA DI 7)*

PUBLIC PROGRAM
INCONTRI, TALK, CONFERENZE, SPETTACOLI

__ /4[] EVENTI, BD D D PERSONE.

IN ALTO: a RO, 202z RA L BENDIK
CHIOSTRI DI S <1/ IN BASSO DA SINISTRA: £/ /05 RO 2022 47

PAGINE PRECEDENTI:

IN ALTO: ROPEA 2022, MOSTRA [



PROGRAMMI EDUCATIVI

vISITE GUIDATE ADULTI __/ 14 cruppl, 318 persone
ATTIVITA CON LE SCUOLE __ / 2 SEZIONI SCUOLA DELLINFANZIA, 38 BaMBINI

/1 cLassE scuoLa PRIMARIA, 25 BAMBINI

1 3 CLASSI SCUOLA SECONDARIA DI PRIMO GRADO, 7[:] STUDENTI

/9 CLASSI SCUOLA SECONDARIA DI SECONDO GRADD, 179 STUDENTI

ATTIVITA PER FAMIGLIE IN COLLABORAZIONE CON EDU IREN__ / 2[:] BAMBINI

LABORATORIO PER REGGIONARRA__/ 4D BAMBINI

L’ARTE MI APPARTIENE __/ 3 VISITE GUIDATE PER DISABILI, 56 PersONE

CALZO BINIDIT

MARY ELLEN MARK THE
H0DA AFSHAR SPEAK TH

CARMEN WINANT FIRE OF

FIRST TRIP TI
LAST TRIP TO

SEICHI FURUYA

INCONTRI CON OPERATORI PER LA PROGETTAZIONE

145 operaTori socio EbucaTIvI

SGUARDI RIFLESSI __/ B inconTrI, 48 PERsONE aNzIANE
LETTURE PORTFOLIO /11 LETTORI

WORKSHOP FOTOGRAFICO CON GALIMBERTI __ / 1D PERSONE
“TEMPO DI SVILUPPO E TEMPO D'INFORMAZIONE”,

SEMINARIO IN COLLABORAZIONE CON ORDINE DEI GIORNALIST]
peLLEMILIA RoMaGNA /40 pERSONE

| GIVE YOU |

JONAS BENDIKSEN THE |
REN GRANT BENNY PROR

ORDESSE TALA

A FIANCO IN ALTO DA SINISTRA

T A A e el e

rhidris

IMPATTO ECONOMICO *

SPESA MEDIA DEI VISITATORI LOCALI /€ 38,00

SPESA MEDIA DEI VISITATORI DA FUGRI PROVINGIA __/ £ 92,00
IMPATTO COMPLESSIVO DIRETTD __/ € 2.262.389

COSTO DIRETTO DI FE022 __ /€ 570.000

IMPATTO DIRETTO + INDOTTO __/ € 3.280.464

FIANCO IN BASSO: !

1+FE = 3,96

EURD

EURD




- A FIANCO: FOTOGRAFIA EUROPEA 2022, SONORIZZAZIONE DI VING i ]
E VINILI, SPAZIO GERRA [PH MATTEO LOSURDO]
FOTOGRAFIA EUROPEA 2022, FOTOFONIA: LIVE DI CATERINA BARBIERI & RUBEN SPINI
PIAZZA SAN PROSPERQO, (PH MATTEO LOSURDO)
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I TALTA INATTESA

12 racconti fotografici.

PALAZZD DA MOSTOD

15 OTTOBRE 2022 / 8 GENNAIO 2023

A CURA DI

CARLO BIRROZZI E MARGHERITA GUCCIONE

D odici fotografi italiani di fama internazionale
incrociano il loro sguardo in luoghi del paesag-
gio urbano ed exrtra-urbano senza la presenza
dell’'uomo.
Loccasione, eccezionale e — auspicabilmente — irripe-
tibile, & stata offerta dal primo lockdown causato dal
Covid: un tempo sospeso dove anche lo spazio, I’archi-
tettura e Pambiente diventano “altro” quando 'uvomo
non li abita.
I fotografi sviluppano, ognuno con il proprio stile e la
propria sensibilita, un’analisi visiva dell’impatto antro-
pico sul paesaggio, sulle relazioni tra cultura e natura,
architettura e ambiente in alcuni luoghi (sia iconici che

non) italiani.
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OPERE DI

OLIVO BARBIERI, ANTONIO BIASIUCCI,

SILVIA CAMPORESI, MARIO CRESCI,

PAOLA DE PIETRI, ILARIA FERRETTI, GUIDO GUIDI,
ANDREA JEMOLO, FRANCESCO JODICE,
ALLEGRA MARTIN, WALTER NIEDERMAYR,
GEORGE TATGE.

CARATTERISTICHE DEL PUBBLICO

NUMERD vISITATORI _/1.576
proveNiENZA /7 B51,9% provincia DI REGGID EMILIA
126,4% emiua romasna 710,5% maua 71,2% estero

PUBLIC PROGRAM
INCONTRI, TALK, CONFERENZE, SPETTACOLI /3 eventt, 150 persone

PROGRAMMI EDUCATIVI

VISITE GUIDATE SCUDLE
74 cLassi D1 scuoLa SECONDARIA DI SECONDO 6Rana, LOO stupenT
71 CLASSE DI SCUOLA SECONDARIA DI PRIMO GRADD, 25 STUDENT!
VISITE GUIDATE __ /D wisite, B5 persone

ATTIVITA CON FAMIGLIEE __/ © LABORATORI, €3 PERSONE
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L'"ARTE INQUIETA

L’urgenza della creazione.
Paesaggi interiori, mappe, volti: 140 opere da Paul Klee ad Anselm Kiefer.

PALAZZO MAGNANI COMITATO SCIENTIFICO
18 NOVEMBRE 2022 / 12 MARZO 2023 GIORGIO BEDONI, CHIARA BOMBARDIERI, CARLA BURANI,
A CURA DI SILVIA CAVALCHI, JOHANN FEILACHER, CARINE FOL,
GIORGIO BEDONI, JOHANN FEILAGHER E CLAUDIO SPADONI ALESSANDRO GAZZOTTI, CLAUDIO SPADONI.
a mostra esplora, lungo la sottile linea rossa del- fino a diventare labirintico e tribale; “Cartografie,
la storia, il tema pit che mai attuale dell’identi- ~ Mappe e Mondi Visionari”, che riunisce opere in cui
ta. Un’esposizione che attraversa il Novecento e la cartografia artistica del Novecento e dell’eta con-
I’eta contemporanea nello sguardo di maestri e poeti- temporanea rende visibile un repertorio di ideologie,
che che hanno percorso sentieri non battuti, in dialogo di visioni del mondo, di concezioni spaziali nati da bi-
sulle frontiere dell’immaginario con le sorprendenti sogni d’espressione radicati in mitologie private e in
opere dei magnifici solitari dell’art brut e del’Archivio riti collettivi.

del San Lazzaro di Reggio Emilia.

Il percorso espositivo presenta una selezione di autori
che hanno guardato alla propria realta interiore e al
mondo: sguardi sempre piu necessari nello scenario
attuale, dove “Iarte inquieta” ¢ figlia di vicende per-
sonali e collettive, dell’urgenza espressiva dell’artista
e dell’esplorazione degli infiniti volti ed espressioni
dell’identita umana.

Accanto ad autori di poetiche fondative la nostra mo-
dernita, come, in mostra sono esposte opere prove-
nienti da mondi esclusi e dall’Archivio Ex Ospedale
San Lazzaro del Museo di Storia della Psichiatria di
Reggio Emilia, oggi una tra le maggiori collezioni nel
campo in Europa.

Gli autori e le opere si confrontano per affinita di ge-
neri e linguaggi in un percorso espositivo ideato per
stanze tematiche: “Volto Metamorfico”, inteso come
ritratto del sé, che non rifiuta di indagare il proprio
essere piu intimo, oltre la reale fisiognomica; “Seria-
lita, Ossessioni, Monologhi Interiori”, dove il segno

identitario raddoppia, batte un ritmo, si moltiplica

o4

A FIANCO:




OPERE DI

CARLA ACCARDI, PIERRE ALECHINSKY, KAREL APPEL,
ARCHIVIO SAN LAZZARO [AUTORI DAJ, PHILIPPE AZEMA,
ALIGHIERD BOETTI, VICTOR BRAUNER, JEAN DUBUFFET,
MAX ERNST, JOHANN GARBER, UMBERTO GERVAS],

PIETRO GHIZZARDI, ALBERTO GIACOMETTI, HAROLD THEODORE GORDON,

WERNER NEUHAUS, EMIL NOLDE, MAX PECHSTEIN,

SIMONE PELLEGRINI, MINNIE PWERLE,

ARNULF RAINER, MEHRDAD RASHIDI, MARCO RAUGEI,

GIUSEPPE RIGHI, GINO SANDRI, FEDERICO SARACINI [FRITZ)

JOSKIN SILIAN, MAX SULZBACHNER, N

GRAHAM VIVIAM SUTHERLAND, SAM SZAFRAN,

KEITH HARING, HANS HARTUNG, EMILIO ISGRO, VOJISLAY JAKIC,
ASGER JORN, ANSELM KIEFER, PAUL KLEE, JOHANN KOREC,
MARIA LAI, ANTONIO LIGABUE, HENRI MICHAUX, MATTIA MORENI,
ALBERT MULLER, ZORAN MUSIC,NABILA,

JOAN RONSON NAKAMARRA, NINGURA NAPURRULA,

CATALOGO

L’ARTE INQUIETA. L'URGENZA DELLA CREAZIONE

SILVANA EDITORIALE, 2022

(24,5 x 28 CM; 256 PAGINE; 190 ILLUSTRAZION;

TESTI IN ITALIANO E INGLESE]

TESTI DI: GIORGIO BEDONI, CLAUDIO SPADONI, JOHANN FEILACHER,
DAVIDE PAPOTTI, MARCO AIME, CARINE FOL, ALESSANDRO
GAZZOTTI E CHIARA BOMBARDIERI, ADELAIDE RICCI

NEL CATALDGO ANCHE LE BIDGRAFIE DEI

57 ARTISTI PRESENTI IN MOSTRA

CARATTERISTICHE DEL PUBBLICO

NUMERD VISITATORI _/21.546
pRoVENIENZA __/ 5B% provincia DI REGGIO EMILIA

122,5% emiiaromacna 720,7% imaua
1 0,8% estero

PUBLIC PROGRAM
INCONTRI, TALK, CONFERENZE, SPETTACOLI__ / 204 eventi
DUE GIORNI DI coNveeNo / 350 iscrm

RAYMOND GEORGES YVES TANGUY, JOE TILSON,

FREDDY TIMMS, THOMAS TJAPALTJARRI, MARK TOBEY,

0.T. OSWALD TSCHIRTNER, LORENZO VIANI,

AUGUST WALLA, WOLS, ALFRED OTTO WOLFGANG SCHULZE,

CESARE ZAVATTINI, CARLO ZINELLI.

o6

PROGRAMMI EDUCATIVI

VISITE GUIDATE ADULTI
__175visite, 1500 persone

ATTIVITA CON LE SCUOLE

__ 124 sezioni scuoLa DELLINFaNzIA, 436 sameing

__ 118 cLassi priMaria, 463 sameIN

__ 718 cLassi b1 scuoLa seconparia 01 PRIMa GRADO, 428 sTUDENT!

__ 1 B1 cuassi o scuoLa seconparia o seconpa 6RaDo, 1443 sTupenT

CORSO DI FORMAZIONE INSEGNANTI, L'IDENTITA INQUIETA, PAESAGGI

INTERIORI, MAPPE E VOLTI __/ 9 INcoNTRI, L1 paRTECIPANTI

ATTIVITA FAMIGLIE, LABORATORIO SMASCHIERAMENTI __ / B InconTrI, 20 FamisLIE
“L'ARTE MI APPARTIENE"

__ /24 INCONTRI CON VISITE E LABORATORI __ / 11 SERVIZI PER LA DISABILITA
COINVOLTI [AIMA, EDUCATIVA DOMICILIARE, CENTRO SALUTE MENTALE E REMS D
AUSL, ASP, CENTRO FAMIGLIE E SERVIZIO NOMADI DEL COMUNE DI REGGIO EMILIA)
SGUARDI RIFLESSI __ /4 INconTRI, 36 PERSONE

FACCIA A FAcClA /4 INcoNTRI, 35 pERSONE

LETTURE A PALAZZO IN COLLABORAZIONE CON IL CENTRO FAMIGLIE

DEL COMUNE DI ReGGIO EMILIA __ /4 InconTR, 2 0 FamiGLIE

WORKSHOP CON PATRIZIA ANDERLE, ‘10 SONO: DALLA

PERSONALITA ALLA INDIVIDUALITA"__ 7 10 PRESENZE

PCTO L'ARTE INQUIETA REALIZZA UN GADGET PER IL BOOKSHOP

/'3 CLASSI DEL LICED CHIERI SEZIONE CERAMICA, 2 / RAGAZZI
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RESTATE

EVENTI E PUBBLICO

anni__/ 2020 /2021 ,2022
NUMERD EVENTI__ /81

puBBLICO __/22.255 PERSONE

D al 2017 la Fondazione Palazzo Magnani, in
collaborazione con il Comune di Reggio Emi-
lia, ATER Emilia-Romagna, la Fondazione I
Teatri, la Fondazione Nazionale della Danza, lo Spa-
zio Gerra e DIstituto musicale Peri-Merulo, gestisce
una parte significative del cartellone di RESTATE, tra
piazze, parchi e sedi espositive.
Durante le estati 2020 e 2021, annate particolarmente
segnate dal Covid, sono stati utilizzati alcuni parchi
pubblici, quello della Reggia di Rivalta in particolare.

WELCOME STORIES

Questo albergo & una casa.

EVENTI E PUBBLICO
anni /2022

NUMERDO EVENTI__ /B
pussLico __/ 500 persone

I deato e curato da Piergiorgio Paterlini, la prima

edizione di questo progetto dedicato alla lette-

ratura si & svolta nei mesi di maggio, ottobre e
dicembre 2022. Scrittori e scrittrici soggiornano per
un intero weekend a Reggio Emilia, durante il quale
non solo incontrano il pubblico di lettori e delle scuole,
ma sono chiamati a vivere la citta, che diventa la loro
casa temporanea, nella quale nasce un racconto inedi-
to. I racconti prodotti, tradotti anche in lingua inglese,
sono pubblicati da Corsiero editore in una plaquette
disponibile gratuitamente per alcune settimane negli
alberghi che hanno sostenuto il progetto e, in seguito,
in altri punti della citta (biblioteche, musei, cinema,
teatri), in sedi della cultura e dell’accoglienza, fino a
raggiungere punti di distribuzione sempre nuovi e ina-
spettati nel territorio nazionale.
Ospiti della prima edizione sono stati Sabrina Raguc-
ci, Loredana Lipperini e Alessandro Valenti.
Welcome Stories proseguira nel 2023 con la sua se-
conda edizione, i cui ospiti saranno Barbara Cagni,
Chiara Francini e Bruno Arpaia.

A FIANCO:




INTERNAZIONALE KIDGS

EVENTI E PUBBLICO
anni /2021 42022
Numero eventi__ /100
pusLico  / 15.500 rersone

I nternazionale Kids a Reggio Emilia & un festi-
val di giornalismo per bambine e bambini, or-
ganizzato dal Comune di Reggio Emilia e dalla
Fondazione Palazzo Magnani in collaborazione con il
mensile Internazionale Kids.
Per tre giorni professioniste e professionisti del giorna-
lismo, della scrittura narrativa, delle scienze, dell’illu-
strazione e della fotografia incontrano un pubblico dai
7 anni in su per parlare di attualita, ambiente, infor-
mazione, tecnologia, politica, economia e molto altro.
I bambini e le bambine possono partecipare a labora-
tori e conferenze, assistere a proiezioni fotografiche,
spettacoli teatrali e musicali.
Gli eventi si svolgono nei Chiostri di San Pietro, nel
Palazzo dei Musei e in altri luoghi della citta, tutti sen-
za barriere architettoniche. Alcuni incontri sono tra-
dotti nella lingua dei segni italiana. Tutti gli incontri
sono gratuiti.

63

REGGIONARRA

EVENTI E PUBBLICO
anni /2020 /2021 ,2022
NUMERD EVENTI /137

pussLico __/4.330 persone

R eggionarra € un progetto culturale dedicato
all’arte del narrare, nato nel 2006 nell’ambito
dell’Istituzione Scuole e Nidi d’infanzia del Co-
mune di Reggio Emilia e di Reggio Children. Dal 2020
€ organizzato principalmente nella sede dei Chiostri di
San Pietro durante il periodo di Fotografia Europea, in
collaborazione con la Fondazione Palazzo Magnani.
Ispirato dalla convinzione che ogni persona possieda
quel talento naturale a raccontare che trasforma ogni
piccolo accadimento quotidiano in una straordinaria
esperienza della vita, Reggionarra si sviluppa nell’arco
dell’anno con diversi appuntamenti: percorsi di for-
mazione per genitori, momenti narrativi nelle scuole
o nel corso di eventi pubblici, la Notte dei Racconti a
febbraio, in occasione del compleanno di Loris Mala-
guzzi, pedagogista, ideatore del Reggio Approach e, in
primavera, I’evento che coinvolge tutta la citta.
Ogni anno in un weekend di maggio Reggionarra tra-
sforma Reggio Emilia nella “citta delle storie”: nar-
ratori professionisti e compagnie teatrali, insieme a
genitori nella veste di raccontastorie, animano diversi
luoghi che diventano spazi narrativi dedicati all’ascol-
to di racconti, favole e letture animate.



LA VIE MATERIELLE

UN DIALOGO TRA 12 ARTISTE ITALIANE E BELGHE SUL
LEGAME TRA ARTE E VITA. IL PROGETTO NASCE DALLA
COLLABORAZIONE TRA LA FONDAZIONE PALAZZ0O MAGNANI E
LA CENTRALE FOR CONTEMPORARY ART DI BRUXELLES.

PALAZZ0 DA MOSTO (REGGIO EMILIA)
17 NOVEMBRE 2018 / 3 MARZ0 2019
A CURA DI

MARINA DACCI

a mostra, proposta nel 2018 dalla Fondazione

Palazzo Magnani a Palazzo da Mosto & stata

ripensata per CENTRALE, il centro d’arte
contemporanea della citta di Bruxelles. La direttri-
ce artistica Carine Fol ha infatti affiancato alle otto
artiste italiane selezionate da Marina Dacci, altre
quattro artiste belghe.
Il progetto di collaborazione e scambio tra le due
istituzioni € iniziato a maggio 2021 con la presen-
tazione della mostra Universo Dentro di Sophie
Whettnall ai Chiostri di San Pietro, nell’ambito di
Fotografia Europea.
La Vie matérielle, che prende il nome dall’omonimo
libro di Marguerite Duras, esplora e mette in relazione
il percorso artistico con lesperienza personale.
Sia il libro di Duras che le opere in mostra sono definite
da un dialogo costante tra la vita quotidiana (di cui il
corpo & un elemento cruciale) e la vita interiore, intima,
combattuta tra le aspirazioni piu profonde e la realta.
Riutilizzando, ibridando, deviando o decontestualiz-
zando materiali organici e oggetti quotidiani e dando
loro una nuova vita che trascende il loro uso abituale,
gli artisti in mostra colmano il divario tra le discipline
artistiche.
Nonostante i loro approcci e percezioni molto diver-
si, cio che Chiara Camoni, Alice Cattaneo, Elena El
Asmar, Serena Fineschi, Ludovica Gioscia, Loredana
Longo, Claudia Losi e Sabrina Mezzaqui hanno in co-
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CENTRALE (BRUXELLES]

9 DICEMBRE 2021 / 13 MARZ0 2022
A CURA DI

CARINE FOL

mune & l'uso di materiali spesso modesti, tradizional-
mente associati all’artigianato.

A loro si sono aggiunte Léa Belooussovitch, Gwen-
doline Robin, Lieve Van Stappen, Arlette Vermeiren,
quattro artiste belghe le cui pratiche artistiche sono vi-
cine a quelle delle loro controparti italiane. Tutte loro
cercano un “rifugio” per il “sé” nel mondo, ispirando-
si alla rigenerazione di oggetti e materiali a loro cari.
Attraverso narrazioni provocatorie o interrogative,
messe in scena fragili o energiche, queste opere molto
diverse (assemblaggi, video, disegni, sculture, instal-
lazioni) fondono il finito e il non finito, il sapere e il
sentire. La mostra integra ed esplora diversi sensi, in
particolare la vista e il tatto, attraverso un percorso
che porta lo spettatore all’interno di una sorta di ra-
gnatela emotiva e mentale, sperando che alla fine del
viaggio sl siano acquisite nuove prospettive su come
percepiamo e leggiamo il nostro comune ‘mondo ma-
teriale’; e sul legame che I’arte ci permette di creare tra
il nostro corpo e il nostro mondo interiore.



MICRODANZE

UN INCONTRO INNOVATIVO TRA DANZA E ARTI VISIVE,
AFFIANCANDO OPERE D'ARTE E PERFORMANCE, NATO DALLA
COLLABORAZIONE TRA FONDAZIONE PALAZZ0O MAGNANI E
FONDAZIONE NAZIONALE DELLA DANZA / ATERBALLETTO DURANTE
IL PERIODO DELLA PANDEMIA, IN OCCASIONE DELLA MOSTRA
ORIZZONTI DEL CORPO. DANZA, ARTE, REALTA VIRTUALE.

Non ¢ inusuale ’'abbinamento tra danza e arte,

ma in questo progetto si innestano ulteriori

nuovi elementi in cui la fisicita dei danzatori e
la materia dell’arte si affiancano a una tecnologia vir-
tuale immersiva che consente di affrontare, con stru-
menti differenti, la prossemica tra danzatore e spetta-
tore. Questo progetto € pensato, fin dall’inizio, come
scambio paritetico. L’arte, in questo contesto, non &
proposta come “decorazione scenografica” della dan-
za, bensi come elemento arricchente, moltiplicatore di
evocazioni e suggestioni che si snoda in un coerente
percorso parallelo. Queste reciprocita, fatte di incroci
e sovrapposizioni, di molteplici stimoli visivi e sonori,
generano risonanze che incoraggiano il visitatore a vi-
vere un’esperienza potente.

Marina Dacci
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icroDanze € un ambizioso progetto di perfor-

M

all’attuale triplice formato, che guarda tanto all’arte

mance “danzate” inizialmente pensato per
una fruizione espositiva. Si & poi evoluto fino

pubblica quanto all’innovazione tecnologica. Alcune
MicroDanze saranno percid ambientate in seguito an-
che in spazi urbani, e altre sono trasferite in realta vir-
tuale a 360°. Lobiettivo ¢ di aprirsi a spazi, pubblici,
modelli di fruizione e processi creativi completamente
nuovi e diversi uno dall’altro. Stili e mondi espressivi
si confrontano e si mescolano in un unico progetto ri-
volgendosi sia al pubblico dell’arte che a quello dello
spettacolo dal vivo.

Gigi Cristoforetti




ARTISTE
ESPOST

ENTI
PRESTATURI

MC2 GALLERY, MONTENEGRO
SPRUTH MAGERS GALLERY, LONDON
ESTHER SCHIPPER GALLERY, BERLIN
GALERIE MICHEL REIN, PARIS
GALERIE LES FILLES DU CALVAIRE, PARIS
COLLECTION DE BUEIL & RACT-MADOUX, PARIS
AFRONOVA GALLERY, JOHANNESBURG
DICHRORNA PHOTOGRAPHY, SAN SEBASTIAN DE LOS REYES-MADRID
\ ALBERTINA MUSEUM, VIENNA
FONDATION MAEGH, SAINT-PAUL-DE-VENCE
GALERIE POLYSEMIE, MARSIGLIA
MUSED D'ARTE DEI GRIGIONI, COIRA
MUSEUM GUGGING, VIENNA
MASI, LUGAND

COLLEZIONE ETTORE MOLINARIO, M
STUDIO GUENZANI, MI

UNICREDIT, MILA

FONDAZIONE ALIGHIERO E BOETTI, MILA
FONDAZIONE ARNALDO POMODORO, MILANG

GALLERIA LSARTE, MILAND
J

PI

BRU
ALEXI

0 STUDI E ARCHIVIO D
FOND

LA GALLERIA
ASSOCIAZIONE G
E CLASSICA, MODERNA E CONTEMPORANEA, 70

CASA DELL'ART BRUT, MAIRANO DI CA
COLLEZIONE PEGGY GUGGENHEIM, V
FONDAZIONE CULTURALE CARLD ZINELLI, VER
STUDIO LA CITTA, VERCD
GALLERIA GLIACROBATI, TORIN(
FONDAZIONE SANDRETTO RE REBAUDENGO, TORIND
GALLERIA V. STOPPIONI, SANTA SOFIA
MART - MUSED DI ARTE MODERNA E CONTEMPORANEA DI TRENTO E ROVERETO
MUSEQ DI ARTE CONTEMPORANEA DI TRENTO E ROVERETO, ROVERETO
COLLEZIONE CESARED, BRESCIA
i COLLEZIONE MOLGORA, BRESCIA
PACI CONTEMPORARY GALLERY, BRESCIA E PORTO CERVO
GALLERIA LORCAN O’NEILL, ROMA
PIERLUIGI E NATALINA REMOTTI, GENOVA

1

CA’ LA GHIRONDA - MUSEEI"!

JEAN DUBUFFE
CHIARA ERNAND
MAX ERNST
BERNARD FAUCON
ILARIA FERRETTI
ALEXIA FIASCO
ANTONIO FIODRENTIND
JOAN FONTCUBERTA
SAMUEL FOSSO
CLAUDIA FUGGETTI
JULIA FULLERTON BATTEN
SEIICHI FURUYA
JOHANN GARBER
- UMBERTO GERVASI

N

o
L

COLLEZIONE GIREFIN, REGGIO EMILIA
ARCHIVIO EX OSPEDALE PSICHIATRICO SAN LAZZARO, REGGIO EMILIA
MUSEI CIVICI, REGGIO EMILIA
ARCHIVIO PIETRO GHIZZARDI, BORETTO

ANAIS CHABEUR

CARLA ACCARDI
HODA AFSHAR
PIERRE ALECHINSKY
EMILY ALLCHURCH
LEONARDO ANKER VANDAL
KAREL APPEL
ARIANNA ARCARA

ARCHIVIO SAN LAZZARO (AUTORI DA)

VASCO ASCOLINI
PHILIPPE AZEMA
ALESSANDRA BALDONI
OLIVO BARBIERI
YASMINA BENABDERRAHMANE
JONAS BENDIKSEN
BIANCO-VALENTE

ANTONIO BIASIUCCI ",

PIETRO GHIZZARDI
LUIG! GHIRRI
SIMONA GHIZZONI
ALBERTO GIACOMETTI
SILVIA GIAMBRONE
KEN GRANT
GUIDO GUIDI
NOEMIE GOUDAL
HAROLD THEODORE GORDON
SOHAM GUPTA
ANUSH HAMZEHIAN
JITKA HANZLOVA
KEITH HARING
HANS HARTUNG
TEUN HOCKS
CHAN-HYO BAE
EMILIO ISGRO
ALISON JACKSON
HLOE JAFE

VOJISLAV JAKIE
ANDREA JEMOLO

ALIGHIERD BOETTI
MARTIN BOYCE

VICTOR BRAUNER it

D JIMENEZ

FRANCESCO JODICE

EMANUELE BRUTTI

ALESSANDRA CALD ASGER

JORN

YEONDOO JUNG
LEBOHANG KGANYE

SILVIA CAMPORESI
AMES CASEBERE

ERGIORGIO CASOTTI ANSELM K

PAUL KLEE

GLORIA OYARZABAL
GIULIA PARLATO
MAX PECHSTEIN
SIMONE PELLEGRINI
JIANG PENGYI
DENISSE ARIANA PER
MINNIE PWERLE
ARNULF RAINER
MEHRDAD RASHIDI
MARCO RAUGEI
MAXIME RICHE
GIUSEPPE RIGHI
MUSTAFA SABBAGH
GINO SANDRI
FEDERICO SARACINI (FRITZ)
VINGENZO SCHILLACI
ANDRES SERRAND
CINDY SHERMAN
NAMSAL SIEDLECKI
JOSKIN SILIAN

LAURIE SIMMONS
SISssI
SANDY SKOGLUND
HANNAH STARKEY

IEFER

JOHANN KOREC
DAVID LACHAPELLE

CE CHARLESWORTH

S CORDESSE
MARIA LAI

MANGON LANJOU

MARCELLO cosLovi

NICOLA LD CALZOD
MARIA CLARA MACRI
ALLEGRA MARTIN
MARY ELLEN MARK
HIROYUKI MASUYAMA
ALEX MAJOLI
GIANLUCA MALGERI
RAYMOND MEEKS
GIAIME MELDNI
FRANCESCO MERLINI
JEFF MERMELSTEIN

HENRI MICHAUX

TRACEY MOFFATT

MATTEO MONTANI

MATTIA MORENI
CATERINA MORIGI
VITTORIO MORTAROTTI
ALBERT MULLER
ZORAN MUSIE
NABILA
JOAN RONSON NAKAMARRA
NINGURA NAPURRULA
WERNER NEUHAUS
NIC NICOSIA
WALTER NIEDERMAYR
LORI NIX
EMIL NOLDE

ANTOINE D’AGATA
THOMAS DEMAND
PAOLA DE PIETRI
MARCO DI NOIA

T
ES

HIROSHI SUGIMOTO
MAX SULZBACHNER
GRAHAM VIVIAM SUTHERLAND
RICCARDO SVELTO
SAM SZAFRAN
YVES TANGUY
GEORGE TATGE
GIOVANNI TERMINI

NS FABRIZIO COTOGNINI AL
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PER LE SCUOLE

Progetti, visite guidate, laboratori e corsi di formazione.

ggetto di ricerca costante della Fondazione

Palazzo Magnani ¢ la didattica laboratoriale,

esperienziale e narrativa.
Da sempre attenta alle esigenze della scuola, la Fon-
dazione propone, in occasione delle mostre e degli
eventi in programma, visite guidate e laboratori per
le scuole di ogni ordine e grado, dalle scuole dell’in-
fanzia alle secondarie di secondo grado.
I percorsi sono concepiti in chiave multidisciplinare,
spesso coprogettati con le insegnanti per diventare
risorsa per la classe, per aprire nuove chiavi di let-
tura e innovativi punti di vista, per la costruzione di
competenze non solo didattiche ma anche personali.
La Fondazione Palazzo Magnani propone percorsi
di approfondimento con taglio interdisciplinare su
temi che cambiano, di anno in anno, in base alla
mostra in corso.
Lezioni frontali, workshop e visite guidate tenute
ogni volta da docenti, studiosi ed esperti differen-
ti. Rivolti ad architetti e ad insegnanti delle scuole
dell’infanzia, primaria e secondaria, i corsi hanno
’obiettivo di avvicinare al linguaggio dell’arte ed of-
frire chiavi di lettura interdisciplinari, evidenziare
la valenza didattica dell’arte e attivare progettualita
condivise tra la Fondazione Palazzo Magnani e la

scuola.
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SCUOLE SECONDARIE E PTCO

La Fondazione Palazzo Magnani propone e ospita
progetti di PCTO - Percorsi per le Competenze Tra-
sversali e I’Orientamento — rivolti agli studenti delle
scuole secondarie di II grado. I percorsi affiancano
all’esperienza teorica di conoscenza delle mostre,
un’esperienza formativa pratica a diretto contat-
to con lo staff della Fondazione Palazzo Magnani
per entrare nel vivo e conoscere il dietro le quinte
dell’organizzazione di un evento culturale.

PROGETTI REALIZZATI

LE STORIES DI TRUE FICTION.

ANNO SCOLASTICO 2020/2021

LICED ARTISTICO GAETANO CHIERICI DI REGGIO EMI-
LIA [AUDIOVISIVO MULTIMEBIALE - CLASSI 3G)

SULLE STRADE DI 0Z, DALLA CALEIDOSCOPIA ALLA FOTOGRAFIA.
ANNO SCOLASTICO 2020/2021

LICED ARTISTICO GAETANO CHIERICI DI REGGIO

EMILIA [ARTI FIGURATIVE-CLASSI 3B E 3F)

OLIMPIA ZAGNOLI, REALIZZAZIONE DI UN GADGET PER
IL BOOKSHOP. ANNO SCOLASTICO 2020/2021
LICEO ARTISTICO GAETANO CHIERICI DI REGGIO EMILIA (CERAMICA)

ORIZZONTI DEL CORPO.

ARTE/DANZA/REALTA VIRTUALE.

ANNO SCOLASTICO 2021/2022

LICED MATILDE DI CANOSSA DI REGGIO EMILIA - CLASSE 2K

RESISTENZE - ARCHIVIO DANZATO DELLA MEMORIA.

MARZO 2021 / NOVEMBRE 2022

LICED ARTISTICO GAETAND CHIERICI DI REGGIO EMILIA (AUDIGVISIVO
MULTIMEDIALE - CLASSI 5E-4G-3E] E LICEC MATILDE DI

CANOSSA DI REGGIO EMILIA ([COREUTICO - CLASSE 5K]

SUPPORTO AGLI EVENTI (LICEC MATILDE DI CANOSSA DI

REGGIO EMILIA E LICEQ ARTISTICO GAETANO CHIERICI]

L’ARTE INQUIETA. REALIZZAZIONE DI UN GADGET PER

IL BOOKSHOP. ANNO SCOLASTICO 2022/2023

LICEQ ARTISTICO GAETANG CHIERICI DI REGGIO EMILIA (CERAMICA 3B-4D-50)




FORMAZIONE ADULTI

a Fondazione Palazzo Magnani concepisce i

L

portunita per scoprire, esplorare, vivere e condivide-

suoi spazi come una piattaforma sulla quale
si animano progetti, dove si costruiscono op-

re le opere d’arte. Rivolti a insegnanti, artisti e adul-
ti interessati, appuntamenti formativi e workshop si
compongono di incontri teorici e laboratoriali, cosi

ORIZZONTI DEL CORPO
COREOGRAFARE LO SPAZID,
DISEGNARE IL TEMPO.

OTTOBRE 2021 / GENNAIC 2022

ALESSIO BERTINI Responsabile attivita educative, Pistoia Musel
IL CORPO COME MEZZ0 DI RAPPRESENTAZIONE, IL CORPO COME MEZZD

da approfondire e sperimentare i temi connessi alle
mostre di anno in anno in programmazione.

Il periodo del Covid ha incentivato lo sviluppo di
soluzioni tecnologiche per la formazione a distanza
che sono diventate patrimonio ordinario dell’offerta
della Fondazione.

IDENTITA INQUIETA
PAESAGGI INTERIORI, MAPPE E VOLTI.
NOVEMBRE 2022 / MARZD 2023

CARLA BURANI Storica dellarte
ERNST LUBWIG KIRCHNER E IL GRUPPO ROT-BLAU

DI TRASFORMAZIONE

MARINA SENSATI Jergpista della neuro e psicomotricita delleta evolutiva
L'’ALFABETO DEL CORPO. STILI COMUNICATIVI E PROCESSI DI APPRENDI-

NASCITA DI UNA NUOVA IDENTITA ARTISTICA

DAVIDE PAPOTTI Docente di geografia presso I'Universita di Parma
DIVAGAZIONI CARTOGRAFICHE SULL'ARTE INQUIETA

MENTO NELLA RELAZIONE

VITTORIO GALLESE Neuroscienziato, docente, Universita degl stud di Parma
VISIONI DIGITALI: L'ESPERIENZA DI SE E DEGLI ALTRI NELL'ERA DELLA
RIVOLUZIONE DIGITALE

LARA GUIDETTI Coreografa, donzatrice e direttrice artistica della
Compagnia Sanpapié

IL CORPO COME SPAZIO DELL'ESPERIENZA

SISSI Artista

PERFORMARE IL CORPO

BIANCO E VALENTE, GIOVANNI TERMINI Artisti media

MARINELLA PADERNI Giornalista e critica

COSTRUIRE NUGVI SCENARI E NUOVE GEOGRAFIE, L'ESPERIENZA E UN
CANTIERE TRA LINGUAGGIO E IMMAGINE.
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MARCO AIME Jocente di antropologia culturale presso [Universita di Genova
CULTURE DI CONTRABBANDO

MARINA SENSATI Jergpista della Neuro e Psicomotricita delleta evalutiva
INDOVINA CHI? LA COSTRUZIONE DELL'IDENTITA INDIVIDUALE NELLE IN-
TERAZIONI DI GRUPP

PATRIZIA ANDERLE Psichiatro, ex-Dirigente responsabile UO.S. CSM Mor-
selice Conselve. Specialista in arte terapia ad orientamento antroposafico.

I0 SOND: DALLA PERSONALITA ALLA INDIVIDUALITA. INTRODUZIONE AL
MONDO DELL'ESSERE COLORE E DELLA SUA AZIONE TRASFORMATIVA
SULLE FORZE DELL'ANIMA.
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A

e mostre d’arte possono diventare luoghi di espres-

sione e di ricerca per soggetti fragili e per chi lavo-

ra con loro. Reggio Emilia ¢ gia da tempo posizio-
nata a livello nazionale come una delle citta piu attente
alla persona e alle sue necessita.
La Fondazione Palazzo Magnani condivide questa sen-
sibilita, € attenta ai bisogni, alle aspettative e alla sod-
disfazione delle persone che visitano la mostra. Oltre ad
affrontare il tema delle barriere architettoniche, si impe-
gna a progettare percorsi con gli operatori dei servizi alla

persona e con le persone fragili.

I percorsi prevedono visite alla mostra, laboratori, incon-
tri dentro e fuori i luoghi di cultura, attraverso diversi
linguaggi e strumenti, con l'intento di dare voce alle in-
dividualita e alle specificita di ognuno; cosi che ognuno
possa essere portatore di una propria idea di bellezza,
con la consapevolezza che ¢’¢ ancora tanto da costruire.




ACCESSIBILITA

Cultura per tutti, cultura di tutti.

COMUNICAZIONE AUMENTATIVA ALTERNATIVA

Le mostre della Fondazione Palazzo Magnani sono
accompagnate da percorsi idonei ad una fruizione
facilitata. Un pannello introduttivo e una mappa ac-
compagnano il visitatore alla scoperta della mostra
attraverso la CAA (Comunicazione Aumentativa Al-
ternativa).

Strategia impiegata dalla CAA ¢ I'utilizzo di simboli
che consentono una maggiore accessibilita ai contenu-
ti della mostra, abbattendo le difficolta linguistiche e
comunicative.

Questa modalita contribuisce a rendere la mostra un
luogo inclusivo, dando la possibilita a tutti i visitatori
di comprendere le informazioni pit importanti ed ac-
cedere al percorso espositivo con una consapevolezza
diversa.

I simboli utilizzati sono Open Source e fanno parte
della libreria di simboli Simcaa.

La traduzione in simboli & realizzata in collaborazione
con Associazione GIS (genitori per l'inclusione socia-
le) nell’ambito del progetto Reggio Emilia Citta Senza

Barriere.

BIGLIETTO SOSPESD

La Fondazione Palazzo Magnani, in collaborazione
con Emporio Dora, propone a tutti i visitatori delle
mostre in programma il biglietto sospeso.

11 biglietto sospeso puo essere acquistato direttamen-

80

te presso le biglietterie delle mostre organizzate dal-
la Fondazione Palazzo Magnani; & possibile scrivere
un pensiero sul biglietto, oppure fare tutto in forma
totalmente anonima. Il biglietto resta “in sospeso” in
biglietteria e sara donato alle persone in difficolta che
ne faranno richiesta.

Liniziativa prende spunto dalla consuetudine del fa-
moso “caffé sospeso” napoletano e nasce dalla colla-
borazione con Emporio Dora, un progetto di solida-
rieta cittadina che vede la partecipazione di Istituzioni
locali, Associazioni, volontari, imprese pubbliche e
private, e si occupa di aiutare le famiglie di Reggio
Emilia in difficolta economica.

Un piccolo dono per chi ama larte e la cultura, un
modo semplice per aiutare chi ne ha bisogno a vivere
un momento di incontro con larte e con le mostre in
citta.

NON VEDENTI E IPOVEDENTI

I percorsi di mostra sono accompagnati dalla riprodu-
zione di alcune opere tattili, attorno alle quali si svi-
luppano percorsi di visita guidata.

NON UDENTI

E possibile richiedere in biglietteria un tablet con la
traduzione in LIS - Lingua Italiana dei Segni delle se-
zioni di mostra oppure prenotare una visita guidata
con interprete LIS.

L'ARTE
MITAPPARTIENE

PROGETTO NATO DAL PROTOCOLLE D'INTESA SIGLATO TRA

FONDAZIONE PALAZZO MAGNANI E FARMACIE COMUNALI RIUNITE

F Arte Mi Appartiene sviluppa attivita continua-
tive in collaborazione e co-progettazione, rivolte
ad utenti con fragilita ed operatori dei servizi so-

cio-sanitari ed educativi.

Il progetto sviluppa un’idea di welfare culturale in gra-
do di ampliare le possibilita di fruizione e accessibili-
ta alle mostre, e piu in generale all’arte, ma anche di
utilizzare larte stessa per meglio declinare Pintervento
educativo e di supporto allo sviluppo delle abilita e delle
competenze del singolo. Le azioni messe in campo sono
improntate alla multidisciplinarieta, alla pratica del fare
e all’integrazione, al fine di promuovere il benessere e la
crescita individuale delle persone coinvolte, producendo
innovazione culturale e sociale.

La co-progettazione ¢ lo strumento al servizio dell’a-
zione progettuale, che vede il coinvolgimento di tutta
la rete di partner gia dalle prime fasi di ideazione delle
azioni, delle tematiche, dei percorsi e delle modalita.
Darte diventa strumento di benessere, generatrice di
processi che portano ad esprimere potenzialita espres-
sive, a conoscere luoghi e approcci inusuali, a scoprire
parte di sé ed attivare luoghi di socializzazione. Il per-
corso si basa sul diritto di percepire bellezza e viverla
nelle pratiche del quotidiano, sia da parte dei cittadini
che vivono i servizi, sia degli operatori che gestiscono i
servizi stessi. Attivo dal 2017 per ognuna delle mostre
organizzate dalla Fondazione.
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SGUARDI RIFLESSI

PROGETTO DELLA FONDAZIONE PALAZZ0 MAGNANI CON
ASP-REGGIO EMILIA CITTA DELLE PERSONE,

DEDICATO ALLE PERSONE CON ALZHEIMER E AGLI
OPERATORI CHE SE NE PRENDONO CURA

guardi Riflessi nasce per sviluppare un percorso
S rivolto a persone con Alzheimer e operatori dei

servizi, convinti che Parte sia uno strumento in
grado di generare benessere.
DLobiettivo & creare momenti di benessere attraverso
lesperienza della visita alla mostra. Si offre alle perso-
ne con Alzheimer la possibilita di esprimersi attraver-
so Iarte per sviluppare una dimensione emotiva, che
resta piu a lungo conservata nella mente, attivando
momenti di incontro con 'opera d’arte e di condivisio-
ne tra anziano e operatore/caregiver fuori dalla quoti-
dianita e con altri linguaggi.
La visita alla mostra diventa un percorso non cono-
scitivo ma esperienziale e la dimensione emotiva fa da
collante tra persone con demenza e accompagnatori,
tutti protagonisti allo stesso modo di fronte all’arte.
I gruppo di lavoro € composto dal dipartimento di-
dattico della Fondazione Palazzo Magnani (Rosa Di
Lecce, Ilaria Gentilini) in collaborazione con il perso-
nale di ASP — Reggio Emilia (Giuseppina Parisi, Fran-
cesca Aquino, Annamaria Berselli, Pamela Guidi).
Il progetto ¢ nato a seguito del corso di formazione te-
nuto, nel maggio 2019, da Fondazione Palazzo Strozzi
(Firenze) e dedicato all’approccio utilizzato nel proget-
to A pin voci.



A FIANCO:

ARTE E
BENESSERE
ODRGANIZZATIVO

P uo l’arte contribuire al benessere delle persone
in contesti organizzativi e lavorativi?

Puo un contatto approfondito con i percorsi
di artisti e fotografi ispirare il lavoro quotidiano in
azienda?
A partire dalla mostra Larte inquieta. L'urgenza
della creazione, la Fondazione Palazzo Magnani
mette a disposizione di aziende e organizzazioni
i suoi spazi espositivi durante i periodi di mostra:
momenti unici in cui opere d’arte provenienti da
musei e collezioni di tutto il mondo sono fruibili per
alcuni mesi a Reggio Emilia.
Attraverso un percorso condiviso e su misura per
le esigenze aziendali, & possibile co-progettare una
giornata di esperienza artistica sia attraverso il con-
tatto con le opere, sia con attivita pratiche in atelier,
guidati da maestri d’arte e facilitatori.

QUESTA PAGINA

PAGINA SEGUENTE:
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L'"ARTE INQUIETA.

Un progetto di welfare a base culturale per ripensare I’identita urbana.

POSITION PAPER A CURA DI

LISA BIGLIARDI, VERONICA CEINAR,

ILARIA GENTILINI, ROSA DI LECCE,
LEONARDO MORSIANI, FLAVIANG ZANDONAI,
DAVIDE ZANICHELLI.

CONTENUTI E DESTINATARI DEL PAPER. (Juesto documento
raccoglie riflessioni e proposte volte a comprende-
re il ruclo di produzioni culturali che, lavorando con le
fragilita sociali, contribuiscono a innovare il welfare e,
ancora oltre, a ripensare l'identita urbana. Il paper ha
accompagnato la progettazione e la realizzazione della
mostra Larte inquieta (Palazzo Magnani, 18.10.2022 -
12.03.2023), esperienza nella quale vengono capitaliz-
zati gli apprendimenti nel campo del welfare culturale
e delle politiche urbane, favoriti principalmente dalle
numerose iniziative generate fin dal 2015 dal proget-
to-guadro “Reggio Emilia Citta Senza Barriere”. Il paper
ha cercato di riannodare elementi di visione, processo,
progettazione e valutazione astraendoli da una plurali-
ta di esperienze che fanno riferimento a un ecosiste-
ma locale che evolve e si consolida intorno a svariate
progettualita e produzioni. Un insieme di attivita che in
modo sempre piu intenzionale vuole esercitare un ruolo
trasformativo all'interno delle politiche di welfare e cul-
turali ponendole al centro dei modelli di sviluppo urbano.
L'arte inquieta costituisce quindi l'occasione privilegiata
per alimentare e praticare una visione di Reggio Emilia
come citta che accoglie le differenze, nella convinzio-
ne che gueste ultime rappresentino una risorsa cul-
turale ed etica soprattutto nei confronti delle fragilita.
Una citta che non dimentica le persone fragili, che le
rispetta, non le nasconde e ne fa un punto di forza della
sua politica diinnovazione. |l percorso di avvicinamento
alla mostra ha comportato, da un lato, la co-costru-
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zione del cartellone di iniziative “Identita inquieta” che
coinvolge pluralita di enti culturali e sociali in una pro-
posta originale e articolata di riflessione sull'identita
personale e collettiva. Dall'altro ha costituito I'humus in
cui Fondazione Palazzo Magnani e Farmacie Comunali
Riunite hanno raggiunto un piu maturo livello di appro-
fondimento della loro proposta metodologica, denomi-
nata “LArte mi Appartiene’, attraversao la quale, da anni,
coinvolgono cittadini, utenti e operatori di altre istitu-
zioni sociali, culturali, sanitarie ed educative della citta.

| contenuti del paper sono a cura del gruppo di pro-
getto che ha contribuito all'ideazione e gestione di
maoalte di queste iniziative e, con esse, alla progressiva
strutturazione di un contesto favorevole al welfare
culturale. Questi stessi contenuti sono stati arricchiti
da alcuni revisori che afferiscono alle principali aree di
analisi prese in considerazione, in particolare per guan-
to riguarda la possibile modellizzazione e replicabilita
dei percorsi proposti.

Il paper e rivolto a una pluralita di soggetti - operatori
e progettisti sociali e culturali, policy maker ed esper-
ti di politiche urbane, esponenti di reti sociali ed enti di
terzo settare, cittadini attivi, ecc. - che vogliono ripen-
sare il proprio ruolo di “addetti ai lavori” e guello delle
organizzazioni e delle reti in cui essi operanao. Del resto
tessere reti e costruire insieme nuovi significati a cosa
serve se non a maodellare diversamente la societa a
partire dalle sollecitazioni che emergono dal lavoro con
persone e comunita®?

“I pensieri degli uomini non sono forse una
realta? Siamo gia cosi lontani dalla realta e dalla
comprensione dell'uvomo da definire “irrealta”
pensieri e gesti degli uomini? [...] o non sono
piuttosto queste cose a far proseguire ’evoluzione
del mondo? [...] dobbiamo considerare le forme

di pensiero, le forme interne del pensiero,

come i presupposti di un’altra incarnazione.

Per questo motivo dico che il pensiero dell’'uomo
¢ di per sé stesso una scultura, e che la possibilita
di riprodurre una forma nel mondo fisico dipende
dal fatto che questo pensiero acquisti una forma.”
Joseph Beuys

1_FOCALIZZAZIONI E IMPATTI DI UNA COPRODUZIONE CULTURALE

La progettazione e realizzazione di una mostra
d’arte tende spesso a essere trattata come un “even-
to” connotato da crescenti elementi ricreativi e di
svago che contribuiscono, anche involontariamente,
a definirne I’essenza non solo in termini di contenuti
e di significati ma anche di elementi di natura orga-
nizzativa e gestionale. Uno, tra questi ultimi, emerge
in modo piuttosto evidente, ovvero la natura di at-
tivita “finita”, che per quanto possa essere dilatata
soprattutto in sede di “produzione” (preparazione,
esposizione, iniziative collaterali, follow-up, ecc.)
tende a compiersi secondo un percorso lineare che
segue le piu classiche coordinate spazio-temporali.

In epoca recente perd una parte sempre piu con-
sistente della produzione culturale sta provando ad
uscire dalle secche dell’eventologia, configurandosi
piuttosto come vettore di innovazioni sociali di pro-
cesso che ambiscono a generare impatti positivi e
duraturi rispetto a una pluralita di pubblici e di co-
munita, guardando ai comportamenti individuali e
collettivi, ai modelli organizzativi e gestionali di enti

e istituzioni e, non da ultimo, agli assetti regolativi e
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soprattutto al carattere promozionale delle politiche.
Uno sforzo di creativita sul versante organizzativo,
gestionale e di governance volto a superare approcci
settoriali grazie al perseguimento di missioni trasfor-
mative. In questo senso il focus progettuale e valu-
tativo si sposta dal formato dell’evento alla sfida da
affrontare rispetto alla quale la produzione culturale
tende a proporsi come catalizzatore e orchestratore
di ulteriori azioni e risorse che ne rappresentano una
componente essenziale e costitutiva e non semplice-
mente “satellitare” e periferica.

Nel caso di Larte inquieta sono almeno due i fo-
cus trasformativi che contribuiscono nel loro insie-
me a riconfigurare le modalita classiche di proget-
tazione, management e valutazione delle produzioni
culturali.

Il primo consiste nel rafforzamento dell’offerta di
welfare culturale come vera e propria politica di in-
teresse generale e non solo come palinsesto di inizia-
tive con funzione integrativa rispetto alle tradiziona-
li politiche sociali e culturali. Questo salto di scala
del welfare culturale deriva anche da elementi di
innovazione organizzativa appositamente introdotti
per abilitare il protagonismo di una pluralita di atto-
ri. La Fondazione Palazzo Magnani, in particolare,
agisce il ruolo di piattaforma versatile e flessibile in
grado di personalizzare ’esperienza della mostra.
Al contempo Farmacie Comunali Riunite coinvol-
ge gli attori sociali declinando i focus della pratica
socio-educativa tra le stanze espositive. In questo
modo vengono ridefinite le modalita attraverso cui
si sostanziano i significati che connotano capacita
sociali chiave - come inclusione, coesione, educazio-
ne - poste alla base di quei processi di infrastruttu-
razione sociale che appaiono sempre piu cruciali per
riprodurre le basi comunitarie e societarie del vivere
in comune.

Il secondo focus trasformativo consiste nel contri-



buto al ripensamento dell’identita urbana, principal-
mente promuovendo e accompagnando innovazioni
sociali che scaturiscono da contesti marginali e di
fragilita sociale e che quindi non sono riconducibili,
anzi sono spesso antitetiche, rispetto alle dimensioni
classiche del city branding ormai “esauste” sia in ter-
mini di capacita di riconoscimento delle peculiarita
della dimensione di luogo, che di impatto sulla quali-
ta della vita urbana. Il pensiero e la visione dei fragi-
li, invece, cosi come della parte fragile di ciascuno di
noi, quella meno certa, meno risolta, piu in disequi-
librio, vengono assunti come rilevanti e nuovi. Non
si lavora quindi sull’innovazione che scaturisce da
certezze cristallizzate in nuove idee e modelli di ser-
vizio (e di business, spesso dai connotati estrattivi),
ma sull’incertezza, sulla possibilita di cadere, apren-
dosi consapevolmente all’instabilita del rischio, che
¢ la dimensione oggi piu caratterizzante non solo il
ristretto ambito del “sociale”, ma la comunita e la
societa in senso lato, oltre alle esistenze individuali.
E in questo contribuisce a riconoscerci come simi-
li. Una comunita che, nel riconoscere le fragilita dei
singoli, legittima se stessa rispetto alla propria fragi-
lita collettiva, rendendola elemento aggregante e di
rispecchiamento, che non comporta un disvalore o
un minus, ma un valore di dignita per tutti.

La possibilita per il welfare a base culturale di
“scalare” fino al nucleo di elementi identitari che
rendono riconoscibile la citta sia ai suoi abitanti che
ai diversi utilizzatori rappresenta quindi una sfida al
tempo stesso necessaria e impegnativa, anche solo
per il fatto di mettere in discussione le stesse politi-
che culturali, visto che negli ultimi decenni sono sta-
te spesso impostate e gestite come driver di sviluppo
e di marketing urbano.

Obiettivo del position paper ¢ di configurare L'arze
inquieta non solo come “mostra evento” ma come

occasione di apprendimento collettivo da parte di
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e a favore di soggetti diversi (organizzatori, istitu-
zioni, addetti ai lavori, fruitori, cittadinanza, ecc.),
in modo da elaborare e condividere in maniera piu
compiuta elementi di approccio (che agiscono a livel-
lo di mentalita) e di metodo (in senso piu applicativo
e strutturato) utili a pianificare, perseguire e misu-
rare impatti sociali intenzionalmente definiti. L’atti-
vazione di percorsi di apprendimento collettivo non
rappresenta una ricaduta secondaria del percorso
espositivo ma al contrario un’ulteriore dimensione
d’impatto che “materialmente” coincide con i pro-
cessi di attivazione e gestione di “comunita di pra-
tiche trasformative” che, agendo trasversalmente a
istituzioni pubbliche, imprese ed enti di terzo settore,
mettono a contatto progettisti sempre piu sollecitati
a esercitare la loro professionalita in contesti parte-
cipativi e inclusivi e operatori chiamati altrettanto
spesso non solo a erogare prestazioni specialistiche
ma a suscitare contributi e apporti di risorse secondo
modalita di co-produzione e co-governo.

2_IL WELFARE CULTURALE PER UNA NUOVA
INFRASTRUTTURAZIONE SOCIALE

Il moltiplicarsi di iniziative culturali all’interno di
contesti di cura, educazione, assistenza, inclusione,
ecc. sembra riconducibile non solo a un’adesione “ba-
sata sulle evidenze” rispetto a modelli teorico-scien-
tifici che ne certificano la rilevanza, ma anche - e
forse soprattutto - alla necessita di sfuggire alle “gab-
bie” dei modelli tradizionali del welfare declinato
esclusivamente come “protezione sociale” che sem-
pre piu evidentemente mostrano i loro limiti. Da una
parte si assiste al manifestarsi di innovazioni sociali
in diversi “gangli” delle politiche sociali e dei loro
sistemi di offerta con l’obiettivo di forzare imposta-
zioni eccessivamente improntate su standardizzazio-
ni prestazionali che “sterilizzano” i servizi di welfare

rispetto alla componente relazionale e di radicamen-

to comunitario, indebolendone cosi il connotato di
cambiamento sociale. D’altro canto permane anco-
ra una certa fatica a ricondurre questo pluriverso di
iniziative all’interno di un vero e proprio paradigma
che riconosca la cultura come determinante di salu-
togenesi, consentendo cosi di coglierne appieno le po-
tenzialita, non ultime quelle derivanti dagli elementi
di contraddittorieta e ambivalenza che ne connota-
no Papproccio e il modus operandi. Questo ricono-
scimento solo parziale della cultura come elemento
fondativo del welfare tende a offrirne una versione a
volte edulcorata per finalita “sociali” generiche che
rischiano di sprecare importanti risorse di innovazio-
ne non riuscendo cosi a rispondere a quella domanda
di trasformazione profonda del modo in cui si pro-
getta e si governa un welfare delle potenzialita, in
particolare in contesti marginali.

Da qui l'esigenza di adottare un diverso approccio
per uscire da questa situazione di “meta guado”, cioé
ricca di opportunita ma ancora povera in termini di
strategia e di politica, individuando due ambiti di
progettazione e intervento che puntano a consolidare
il carattere paradigmatico del welfare culturale.

Il primo consiste nell’allestimento dei contesti di re-
gia (programmazione e governance) e nelle modalita
di azione al loro interno che connotano la progetta-
zione e la gestione di vere e proprie politiche di welfa-
re culturale, consentendo cosi a un insieme variegato
di iniziative di realizzare un livello di strutturazione
tale da sapersi efficacemente “annidare” in diversi
contesti dello sviluppo urbano agendo come pratica
di cambiamento.

Il secondo riguarda lesercizio di ruolo da parte di
alcune figure come progettisti e operatori sociali ai
quali viene assegnata una piu marcata funzione di
infrastrutturazione sociale da esercitare grazie a un
approccio autenticamente educativo nei confronti di

molteplici interlocutori. A questi soggetti € richiesto
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infatti di saper “tirar fuori” da situazioni di fragilita,
incompiutezza e assenza nuove sensibilita e capacita
che contribuiscono a riconfigurare gli attuali sistemi
di welfare in senso capacitante, superando in parti-
colare modelli di produzione, fruizione e governo che
tendono a separare i servizi rispetto alla generativita
della dimensione locale e comunitaria. Si tratta di un
ruolo supportivo e abilitante esercitato da queste fi-
gure, qualcuno cioe che “fa il tifo per te” e “ti mette
in grado di”, sostenendoti ma non sostituendosi, sia
nei confronti di singole persone che di comunita e di
ampi e articolati contesti socio-ambientali. Alla base
agisce quindi un meccanismo di rispecchiamento
non neutrale in grado di restituire elementi di visio-
ne, opzioni di valore e capacita che emergono anche
solo parzialmente e in forma contraddittoria, nella
convinzione che linfrastruttura del sociale sia un
dato emergente e costantemente co-costruito a patto
di saper riportare le questioni (attraverso domande
chiare e ben declinate) nelle sedi in cui i problemi si
generano, avendo certezza che li stiano anche le risor-
se per trattarli.

3_ELEMENTI DI ALLESTIMENTO E DI METODD

La rilettura delle iniziative realizzate nel contesto
reggiano negli ultimi anni, in particolare di quelle piu
esplicitamente orientate a sperimentare convergenze
tra welfare e cultura con intenti di trasformazione
sistemica come “L’arte mi appartiene”, ha permesso
di individuare e descrivere nei punti seguenti alcuni
elementi di peculiarita e valore che nel loro insieme
contribuiscono a densificare i contesti e i modelli di
azione del welfare culturale.

L'OPERA E IL SUC ALLESTIMENTO COME DISPOSITIVO SIGNIFICANTE

L'utilizzo di manufatti e performance artistiche

originali e non semplicemente riprodotte ha consen-



tito di accelerare i1 processi sociali e di “riscaldare”
le relazioni tra i diversi soggetti coinvolti (artisti,
operatori, istituzioni, soggetti fragili, cittadini, ecc.)
limitando cosi il rischio di soluzioni estetizzanti
generatrici di cambiamenti superficiali. Il carattere
non solo di stimolo o ispirazione contingente ma
di creazione di senso scaturisce dalla stimolazione
multisensoriale dell’opera originale ma soprattutto
dalle modalita di allestimento, fruizione e accesso.
In quest’ultimo caso infatti diversi soggetti hanno
la possibilita di partecipare, in particolare coloro
che sono riconosciuti inizialmente solo come “be-
neficiari” dell’intervento ma ne diventano poi anche
co-produttori e co-curatori. Popera viene infatti uti-
lizzata per il senso che esprime e per il suo carattere
di ricerca (di significato). Assumere ’opera e il suo
processo di costruzione, per il significato che hanno/
hanno avuto, e attualizzarne le domande nel qui ed
ora, consente di portare 'opera/l’artista al centro del
dibattito, di renderla effettivamente parte di quella
comunita. La comunita si arricchisce di bellezza, di
significati e di strumenti nuovi in questa adozione di
cittadinanza delle opere e degli artisti. E con gli arti-
sti, contemporanei (e accessibili), questo processo di
sense-making comune viene potenziato nell’incontro
in presenza, in carne ed ossa, oltre che con l'opera,
con lartista stesso che si pud mostrare e raccontare
direttamente, in un dialogo, aggiungendo ulteriore

valore all’incontro, ai singoli e alla comunita.

RITUALI E DISPOSIZIONI PER TORNARE A "FARE ESPERIENZA"

Le modalita di approccio alla produzione artisti-
co-culturale in contesti di welfare possono consen-
tire di recuperare elementi di natura esperienziale
che la produzione culturale mainstream ha progres-
sivamente perso inseguendo modelli di produzione e

consumo in tutto e per tutto simili ai beni e servizi
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dell’economia capitalista. Invece I’adozione di stra-
tegie e dispositivi tipici di un’esperienza culturale
“autentica” come il rispecchiamento, ’inversione dei
ruoli, ’apertura all’alterita verso persone e ambienti,
genera contesti caratterizzati da quella visceralita e
capacita di assunzione di rischio che oggi appaiono
indispensabili per essere all’altezza delle sfide socia-
li e ambientali di quest’epoca, sfuggendo in questo
modo al monopolio dell’attenzione legato a elementi
organizzativi e di contenuto centrati sulla riproposi-
zione dello status quo. Lo “stare dentro” questi nuo-
vi rituali della coproduzione e co-curatela culturale
richiede di lavorare anche sulle posture individuali,
ovvero su disposizioni in termini motivazionali e
materiali che consentono a tutti, in un’ottica di in-
clusione autentica, di essere parte attiva del processo.
L’opzione di metodo prevede, su questo versante, un
vero e proprio “fare pratico” nell’esperienza, perché
“mettere le mani in pasta” nei processi sociali legati
a una qualche esperienze artistica consente di spo-
stare Pesperienza oltre il livello cognitivo, lasciando
emergere aspetti emotivi che nell’azione vengono
svelati agli occhi del protagonista stesso dell’azione

innanzitutto.

L'APPRENDIMENTO COLLETTIVO COME RISORSA COMUNE

Gli apporti in termini individuali e collettivi che
questo approccio e metodo di welfare culturale ri-
chiede di agire, in particolare rispetto alla dimen-
sione di apprendimento, si possono configurare
come un vero e proprio “bene comune”, quasi come
un’opera in senso lato, esattamente nel senso della
“scultura sociale” che proponeva Joseph Beuys e che
i diversi soggetti coinvolti contribuiscono a realizza-
re e da cui si possono alimentare per rifondare i loro
percorsi di crescita individuale e collettiva. In questo

senso la “materializzazione” degli elementi di ap-

prendimento in termini visuali e la loro archiviazio-
ne affinché possano essere costantemente alimentati
e fruiti rappresenta un ulteriore elemento di valore in
termini metodologici perché configura non tanto un
esito del percorso ma un vero e proprio patrimonio
che puo/deve essere reinvestito per realizzare gli im-
patti sociali desiderati.

L’insieme di queste indicazioni contribuisce a de-
lineare una “terza via” dell’innovazione che sfugge
a dicotomie molto potenti nell’indirizzare le dina-
miche di cambiamento, in particolare tra endogeno
(forze interne) ed esogeno (flussi esterni) e tra top
down (dall’alto) e bottom up (dal basso). Il welfa-
re culturale cosi riconfigurato agisce come agente di
cambiamento in quanto il nuovo nasce da azioni che
sono insieme focalizzate su elementi di bisogno e di
opportunita in qualche modo circoscritte e al tempo
stesso sistemiche, ovvero in grado di connettere in
modo consapevole gli attori e i loro contesti. Ne sca-
turisce cosi un meccanismo di mutuo riconoscimen-
to basato sull’attrazione e il mischiarsi di pensieri e
sguardi altrui, appartenenti a diversi sistemi/mondo/
genere, capace di configurare nuovi organismi che
transitano tra uomo, natura e tecnologia verso una
visione innovativa che non sia sovrapponibile a nes-
suno di coloro che ha contribuito a generarla, facen-
do cosi evolvere le rispettive culture di provenienza.
Questo implica saper attivare riflessioni interiori,
conversazioni interpersonali e dialoghi istituzionali
variegati, ed espandere o ridisegnare il proprio io,
gli interlocutori della quotidianita e gli stakeholder
e partner istituzionali con cui si costruisce I'innova-

zione e il fare sociale.

4_ELEMENTI DI RUOLO
Lattivazione dei processi attraverso gli elementi di
approccio e di metodo descritti in precedenza richie-

de di riconfigurare, tra i diversi aspetti, gli elemen-
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ti di ruolo che si collocano lungo un continuum di
competenze tra progettazione e lavoro di tipo sociale
e culturale. Da questo punto di vista le figure dell’o-
peratore e del progettista rappresentano una sorta di
“giano bifronte” caratterizzato da elementi di pecu-
liarita che vanno ricomposti in un quadro di comple-
mentarieta da porre alla base di un welfare culturale
capace di cambiamento. A tale scopo ¢ importante
attivare meccanismi di fertilizzazione incrociata gra-
zie ai quali chi progetta possa maturare una certa
chiarezza della “materia” sociale e culturale, in una
fase in cui questo campo - che si caratterizza per la
ricerca di una elevata densita relazionale - tende ad
allargarsi rendendosi nuovamente pit poroso nei
confronti dei contesti, cercando di uscire dai confi-
ni dei modelli di servizio e degli specialismi che ne
hanno caratterizzato I’evoluzione soprattutto negli
ultimi decenni. Nel caso dell’operatore dovrebbe
invece crescere la consapevolezza rispetto al “peso
specifico” esercitato dalla dotazione di competenze
progettuali sia per dialogare con i tecnici del project
management e del policy making sia per interagi-
re con soggetti, soprattutto fragili, che progettano
come tratto antropologico e che in diversi casi hanno
anche avuto modo di acquisire competenze specifi-
che nell’ambito di percorsi di empowerment.

La valorizzazione delle differenze - sia a livello di
impostazione delle attivita che di perseguimento di
obiettivi specifici - consente quindi di incrementare
I'impatto derivante dalle complementarieta, poten-
ziandone gli effetti leva. Progettare e lavorare non
solo “per” ma soprattutto “con” il sociale e il cul-
turale consiste sempre piu nell’allestire contesti che
abilitino processi sociali sorretti da dimensioni con-
versazionali che consentono di agire quella funzione
di intermediazione socio-educativa descritta in pre-
cedenza. Cio richiede di sviluppare una particolare
capacita di ancoraggio nella filiera progettuale di



elementi di innovazione che non stanno solo nell’in-
tenzionalita degli obiettivi ma anche all’interno di
concrete azioni capaci di innescare ulteriori ricadute
positive da intercettare e mettere a valore affinché
non si “spengano” nello sperimentalismo fine a se
stesso o anche, all’opposto, in un proceduralismo al-
trettanto autoreferenziale.

Affinché lazione possa superare gli schemi classici
di produzione e fruizione & necessario esercitare uno
scostamento esplicito, cioé consapevole e responsa-
bile, a livello progettuale e programmatorio in modo
che la protezione sociale attraverso la cultura possa
assumere forme diverse in quanto reputate necessa-
rie (cioé reclamate e legittimate). Solo grazie a que-
ste pre-condizioni le azioni conseguenti potranno
esprimere gli elementi di cambiamento che le con-
traddistinguono. In questo senso la progettazione si
dovrebbe riconfigurare non solo in termini di facili-
tazione di processi sociali tendenzialmente sponta-
nei ma anche per un certo rigore metodologico nella
costruzione delle premesse che possono condurre a
un diverso “fare sociale”, in particolare per quan-
to riguarda il coinvolgimento di coloro che vengono
individuati come stakeholder e partner. Lobiettivo
infatti & che le sfide socio ambientali che contraddi-
stinguono quest’epoca tornino al centro delle comu-
nita, restituendo a chi vive e ri-produce quei contesti
la fiducia e la competenza a trattare anche in chiave
politico culturale - oltre che progettuale - questioni
che sono manifestamente di “interesse collettivo™.
Il rigore nelle forme di coinvolgimento al fine di ri-
portare problemi sociali non come singoli casi ma
come sfide collettive rappresenta, paradossalmente,
un elemento di trasgressione per progettisti e ope-
ratori sociali, perché innovazione diventa possibile
solo laddove ci si assume consapevolmente il rischio
di andare oltre schemi predefiniti richiedendo in tal
senso una capacita di dis-apprendimento.

5_L'IDENTITA URBANA CHE SA RICONOSCERSI
NELLA FRAGILITA E NELLA CURA

Lo sforzo in termini di ri-apprendimento e ri-si-
gnificazione che scaturisce dal ripensare il welfare
culturale come una politica trasformativa puo, e per
certi versi deve, scalare a livello identitario sfidando
un particolare elemento sempre piu centrale in que-
sta fase ovvero il canone del city branding nelle sue
declinazioni a base culturale. Si tratta di un aspetto
che spesso tende a riprodurre una versione norma-
lizzata della cultura, a servizio di fattori tradizionali
dello sviluppo. In una fase in cui questi stessi fat-
tori appaiono in fase di ripensamento (si pensi ad
esempio al turismo o al design di prodotto, fino ai
criteri che definiscono le classifiche di “qualita della
vita”) appare necessario recuperare un ruolo sfidan-
te e antagonista della cultura. Un ruolo non pero fine
a se stesso ma volto piuttosto a cogliere elementi di
opportunita all’interno di contesti a vario titolo pe-
riferici, precari, esclusi che ormai acquisiscono una
posizione di centralita nelle rappresentazioni sociali
e politico-culturali di quest’epoca. In questo senso
la fragilita che sempre pit da vicino connota I’espe-
rienza della vita individuale e sociale puo essere ri-
conosciuta, grazie alle pratiche di coprogettazione e
di governo del welfare culturale, come una risorsa
in grado di avviare un ripensamento complessivo
dell’identita urbana. Un elemento dove gli sforzi e gli
investimenti in termini di “cura”, “rammendo urba-
no”, “accessibilitd” non si chiudono in sé stessi ma
aprono la strada a percorsi di mutamento piu pro-
fondi dai quali scaturiscono, completamente riconfi-
gurate, risorse variegate ed essenziali per lo sviluppo,
come la mobilita sociale attraverso il protagonismo
giovanile, la rigenerazione di aree urbane centrata su
infrastrutture sociali e comunitarie, il ripensamento
degli elementi che sostanziano la cultura del lavoro e
dell’imprenditivita, ecc.

Anche in questo caso le esperienze maturate sul

campo negli ultimi anni hanno permesso di struttu-
rare percorsi di rifondazione dell’identita urbana ri-
pensando, da una parte, le modalita attraverso cui si
gestisce un’attivita centrale delle politiche culturali,
ovvero la curatela dei diversi palinsesti di iniziative
ed eventi; dall’altra la rappresentazione, non solo in
termini materiali ma anche intangibili, dell’infra-
struttura urbana nel suo insieme, sfidando cosi con-
cezioni piu affermate ma forse non piu in grado di
“incarnare” gli elementi di vissuto e di aspirazione

di chi a vario titolo abita la citta.

UNA PROGRAMMAZIONE CULTURALE DISTRIBUITA E CONNESSA

Le attivita di welfare culturale - mostre, seminari,
workshop - consentono di riprogettare le modalita di
costruzione e gestione di “cartelloni” e “palinsesti”,
non limitandosi a calendarizzare eventi all’interno
di contesti istituzionalmente deputati alla produzio-
ne di cultura, ma piuttosto a dislocare le attivita a
ridosso di diversi luoghi di vita urbana. L’intento €&
di non sterilizzare la cultura rispetto agli ambiti di
riferimento e rendere cosi manifesto il suo potenziale
trasformativo.

Cio ha richiesto di ripensare il lavoro di program-
mazione e di progettazione grazie a sperimentazioni
che hanno agito come “prequel” nell’elaborazione di
pratiche di lavoro comune consentendo di “mettere
a sistema”, grazie a un lavoro mirato di nudging, la
molteplicita di istituzioni sociali che caratterizzano
il territorio reggiano. In questo senso il welfare cul-
turale rappresenta un ambito privilegiato per raf-
forzare ulteriormente i percorsi di amministrazione
condivisa che storicamente caratterizzano il territo-
rio, in particolare per quanto riguarda i rapporti tra
soggetti pubblici ed enti di terzo settore. Questi pro-
cessi, spesso frutto di incontri tra operatori culturali

e operatori sociali (e le loro organizzazioni di appar-

tenenza) hanno consentito di alimentare propensio-
ni e specifiche competenze, tutt’altro che scontate,
di facilitazione e conduzione di gruppi e piu ampie
aggregazioni comunitarie secondo metodologie e ap-
procci condivisi, individuando un comune interesse
e una disponibilita a sperimentare elementi di cam-

biamento del proprio operato.

IL WELFARE AL CENTRO DI NUOVA RAPPRESENTAZIONE

SOCIALE URBANA

Il pluriverso di progettualita a scavalco tra welfare
e cultura progressivamente stratificato su scala ur-
bana ha costituito e costituisce uno spazio collabo-
rativo che evolve in senso ecosistemico attorno a una
prospettiva piu radicata e consistente di welfare cul-
turale nel quale ciascun soggetto / ente / istituzione
opera con 1 propri orientamenti, intuizioni, progetti
e risorse. Linsieme di questi apporti ricade non solo
nelle gia citate attitudini alla co-programmazione e
co-progettazione, ma alimenta una base comune di
conoscenze, sensibilita e approcci a piu ampio rag-
gio che rappresentano il “nucleo duro” di una nuova
rappresentazione sociale della citta dove gli elementi
di fragilita e di cura assumono una posizione di cen-
trale nel ridefinirne Iidentita. Una concezione della
cura come pratica culturale e politica diffusa che
alimenta processi di cambiamento ad ampio raggio.
Da questa capacita di dialogo € emerso via via un
apprendimento a livello istituzionale utile non solo a
coordinare progetti di breve periodo, ma, su questa
base, a costruire politiche in grado di “reggere” nuo-
vi modelli di sviluppo che contribuiscono a rifondare
'identita urbana. In sintesi il welfare come identita
urbana non ¢ da intendere esclusivamente come un
sistema predefinito di protezione all’interno del qua-
le le diverse tipologie di bisogno vengono accoppiate
al sistema di offerta, ma piuttosto come capacita -



esercitata soprattutto da parte di operatori e di pro-
gettisti sociali - di annidare (nesting) le endiadi tipi-
che del welfare - fragilita e potenzialita, prestazioni
e advocacy, professionismo e informalita, redistri-
buzione e investimento - all’interno di altri contesti,
servizi, progetti, politiche. Questa meta-capacita &
parte integrante della missione e del modus operandi
delle istituzioni culturali e sociali che adottano un
tale approccio e che quindi andrebbe adeguatamente
esplicitato e rendicontato. Lobiettivo infatti ¢ di in-
cidere non solo sulle priorita delle politiche urbane
ma sulla narrativa sottostante attraverso la quale la
citta viene vissuta e visitata non solo per I'evento in
sé ma per il contesto di cura nel quale esso si colloca
e che, al tempo stesso, contribuisce ad alimentare.

6_ RI-DIMENSIONARE E DISSEMINARE MODELLI DI SERVIZIO E
DI PROGRAMMAZIONE

Dinsieme di queste riflessioni contribuisce a identi-
ficare un modello di servizio, economico e di policy
che puo essere messo a regime nel contesto reggiano,
oltre a essere trasferito in altri ambiti. E’ infatti pos-
sibile individuare, gia in questa fase, alcuni elementi
che lo rendono “scalabile” in senso adattativo.

Il primo consiste nel carattere sussidiario di questa
iniziativa considerando che diversi soggetti, soprat-
tutto nel pubblico e nel terzo settore, gia operavano
attraverso attivita di welfare culturale dove I'identita
urbana era messa a tema, anche se non sempre in
modo consapevole e attraverso mandati strategici
espliciti. Da questo punto di vista iniziative esposi-
tive come Larte inquieta contribuiscono a innervare
una modalita di azione a piu ampio raggio.

Il secondo elemento che consente di ri-dimensio-
nare e disseminare i modelli di servizio e di policy
legati a questo ambito consiste nella elaborazione di
una manualistica co-costruita soprattutto da opera-

tori e progettisti sociali e che riguarda le modalita

di allestimento dei contesti nei quali fragilita e cura
possono diventare elemento di identificazione collet-
tiva, anche su scala urbana.

Il terzo elemento riguarda gli elementi di metodo
e le disposizioni individuali necessarie per riuscire a
“stare dentro” processi sociali complessi e ricchi di
ambivalenze. In questo senso I’accesso a risorse di
apprendimento collettivo rappresenta un’opportuni-
ta che consente di fare un’esperienza il piu possibile
autentica.

Infine, accanto all’approccio in termini di mentali-
ta (mindset) per aprirsi all’indeterminato imparando
meglio a cogliere apprendimenti da elementi di intu-
izione e inatteso, assume una particolare rilevanza la
capacita di “trasferimento tecnologico”. Operatori e
progettisti sociali in particolare sono chiamati a tra-
sferire a livello di redesign dei servizi e di riscrittura
del “codice” del welfare agendo, ad esempio, sui re-
quisiti di autorizzazione, accreditamento e program-
mazione perché senza agire sulle “regole del gioco” &
difficile agire cambiamenti di sistema.

Si tratta di sfide importanti per una pluralita di
persone e organizzazioni: per “addetti ai lavori”
che operano sul campo e per coloro che gestiscono
progettualita e definiscono politiche; per ricercatori
e professionisti nel campo del monitoraggio e della
valutazione e per chi apporta risorse all’interno della
Pubblica Amministrazione ma anche all’interno di
organismi privati di natura filantropica e finanzia-
ria. Un ecosistema chiamato a coltivare le proprie
specificita nella misura in cui le sa intenzionalmente
ibridare con coloro che perseguono, per adiacenze
che vanno via via coalizzate, le stesse finalita.
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IL CONVEGNO
INTERNAZIONALE

sUL WELFARE CULTURALE

Modelli di welfare culturale tra evidenze scientifiche e necessita di nuove politiche.

CENTRO INTERNAZIONALE LORIS MALAGUZZI,
10 /11 MARZO 2023

PROMOSSO DA

REGIONE EMILIA-ROMAGNA

COMUNE DI REGGIO EMILIA

FONDAZIONE PALAZZ0 MAGNANI

FARMACIE COMUNALI RIUNITE

alla dichiarazione d’intenti alla pratica, dal ma-
nifesto all’esperienza: come la pratica artistica
puo incidere sul benessere della comunita.

Le esperienze di Welfare Culturale realizzate a Reg-
gio Emilia con specifica metodologia, intenzionalita
politica, continuita e trasversalita istituzionale fin
dal 2017, consentono oggi di presentare alla citta,
agli operatori, ai progettisti dei servizi e agli ammi-
nistratori pubblici una prima restituzione basata su
evidenze statistiche, analisi di impatto, confronto
con realta internazionali che hanno posto le stesse
domande su cui abbiamo lavorato: le arti, fruite e
praticate, possono arricchire significativamente il
lavoro di chi opera nel settore socio-sanitario ed
educativo? Quanto incide la cultura (le arti in parti-
colare) nel generare benessere nella comunita, nelle
organizzazioni, negli operatori e negli utenti dei ser-
vizi alla persona? Quali sono gli impatti economici
nelle societa meno medicalizzate?

Quali gli impatti sulla coesione sociale e sulla qualita
di vita di ogni singolo individuo che fruisce dell’arte?

Se & vero, come ormai dimostrano le scoping review
internazionali, che le arti sono determinanti fonda-
mentali della salutogenesi, allora & giunto il momen-
to di discutere di politiche a sostegno di una nuova
visione dei rapporti tra cultura, welfare, educazione
e salute, a partire dalla formazione degli ammini-
stratori e degli operatori a tutti i livelli e dalla piani-
ficazione di programmi e risorse.

Il convegno, partendo dall’esperienza reggiana, ha
inteso dare voce ad alcune delle esperienze piu si-
gnificative condotte in Regione, in una dimensione
non solo convegnistica ma anche operativa e labo-
ratoriale, con undici workshop distribuiti in nove
luoghi della citta.




LAVORI IN CORSO

EVIDENZE SULL'IMPATTO DEI PROGETTI DI WELFARE CULTURALE

Il Convegno internazionale sul Welfare Culturale
del 10 marzo 2023, ha sancito un momento di
riflessione e confronto sulle tante iniziative intra-
prese e, insieme, ha rappresentato il trampolino
di lancio delle progettualita future. Osservazione
e valutazione dell’impatto secondo metodologie
condivise a livello internazionale saranno il lavo-
ro dei prossimi mesi. La ricerca, avviata in colla-
borazione con I’Universita di Modena e Reggio Emi-
lia e condotta da Sara Uboldi, ¢ stata selezionata
dal CNR - ISPC (Istituto di Scienze del Patrimo-
nio Culturale). “Inclusive Culture & Arts (ICA):
I’impatto della cultura e dell’arte sul benessere e
sull’inclusione sociale delle persone con disabi-

SOSTENIBILITA AMBIENTALE.

A partire dalla mostra Larte inquieta. L'urgenza del-
la creazione (novembre 2022), la Fondazione Palazzo
Magnani ha deciso di procedere alla compensazione di
CO3 generate dalle sue iniziative. Ogni progetto cultu-
rale, mostra o evento, inevitabilmente genera CO3, sia
nella fase di produzione che di fruizione da parte del
pubblico, che auspichiamo sempre numeroso.

lita” & il titolo del progetto che, coinvolgendo il
pubblico delle mostre promosse dalla Fondazione,
ha Pobiettivo di raccogliere dati sulle relazioni tra
cultura, benessere e salute, sui rapporti tra parte-
cipazione e senso di appartenenza e fiducia verso
le istituzioni culturali e la societa. I dati saranno il
prodotto di un sistema condiviso di misurazione
degli impatti che potra essere comparato ai dati
internazionali, prodotti da ricerche con strumenti
validati. La ricerca fornira inoltre un numero si-
gnificativo di evidenze, qualitative e quantitative,
che potranno essere utilizzate sia come base per lo
sviluppo di ulteriori ricerche scientifiche, sia per
la comunicazione e la disseminazione dei risultati.

Tra le tante soluzioni possibili, & stato deciso di acqui-
stare crediti di sostenibilita erogati dal Parco Nazio-
nale dell’Appennino Tosco Emiliano — Riserva MAB
Unesco. La valutazione e la certificazione delle emis-
sioni saranno condotte tramite i partner Ambiente La-
voro e Salute e 'Universita di Parma. Un atto concreto
a favore delle generazioni future.







